


Amigos Leitores,

anseio, meio utopico até, de mudar as coisas, as regras do jogo. Impossivel?
Vai saber... Como diziam os sitimmistas: "As futuras revolucdes deverdo

Agora esta acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partidainventar elas mesmas suas proprias linguagens".

com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas sé agora, depois
de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos
comecando a acelerar.

Cheios decombustivel e energia incendiaria, voltamos a ativa agora, com
toda a disposicdo para avancar na dire¢do do futuro

E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N&o se preocupe, 0

Pois é, e ja que falamos de jogo, € assim que propomos que VOcé navegue
pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para vocé
interligar a medida ge Ié os textos, pois as conexfes estdo ai para serem
feitas. N6s jogamos os dados e pontos nodais, mas € vocé quem pbe a
maquina conceitual para funcionar e interligar tudo. V4 em frente! Dé a
partida no seu cérebro, pise no aceleradomdouse e boa divsao!

Rizoma € mesmo diferente, diferente até pra quem ja conhecia as versdes Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.

anteriores. Passamos um longo periodo de mutacdo e gestacao até chegar

nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente
transformacao. Essa € nossa visao de "work in progress".

Mas vamos esclarecer um pouco as coiPas. tras de tantos nomes

"estranhos" que formam as sec¢les/rizomas do site, esta nossa assumida

intencdo de fazer uma rengenharia conceitual.

Masde que se trata uma "rengenharia conceitual" Pratase sobretudo

de reformular conceitos, dar nova luz a palavras que de tdo usaddmm

por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em vez de
"Mdasica" ndo € uma simples intencdo poétiéapoesia ndo esta de maneira

alguma excluida, mas o objetivo aqui € muito mais engendrar novos angulos

sobre as coisas tratadas dpe se reduzir a uma definicho meramente
didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscopica dos textos tratando de

28/08/2002

um mesmo assunto nas sec¢des/rizomas. Nao se reduzir a uma so viséo, virar

os angulos de observacgéo, descobrir novas percepgdes. Fazer.pensar

Novas percepc¢des para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visdes sobre coisas antigas, o que seja. Ndo vamos esconder aqui um certo
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(AN)ARQUITETURA O RETORNO DA COLUNA DURITO
Osfavelados 2002002

Os tempos mudaram e, como disseram autores como Rmih&as,

Edward Soja e Néstor Garcia Canclini, entre outros, necessitamos de novas
palavras para novas realidades, e novas ferramentas para operar dentro
delas. Aqui estdo algumas propostas para novos conceitos relacionados a
arquitetura e ao urbanismo (Dddeo: Propuestas para un debate sobre el
urbanismo anarquista. El retorno de la Columna Durito, 2001).

O termo anarquitetura foi proposto por Gordon Mat@ark nos anos 60.

1/

Urbanismo Anarquista (baseado em Sam Blower): Pratica de urbanistas
anamuistas. O urbanismo anarquista se pde a servico daquelas pessoas e
comunidades que ndo sao regularmente levadas em conta no processo de
deciséo relacionado a construcdo das cidades e da arquitetura que estas
mesmas pessoas e comunidades terdo de habitar.

Frequentemente, o0 urbanismo anarquista € gerido pela datostrucao.

Em outras situacdes, ele consiste na apropriagéo/transformacgéo de espacos
produzidos por outros agentes e com outras finalidades, como especulagéo
econdmica, dominacao ou o espetaculo.

2/
Urbanismo insurrecional: O urbanismo que desenvolve principios opostos
ou inversos ao urbanismo hegemdnico e homogeneizante praticado pelos

urbanistas do nediberalismo como Disney, Koolhaas, ou a cidade de Los
Angeles, que poderia também ser defioiconforme Guy Debord em A
Sociedade do Espetaculo (o que ele denominou como urbanismo da
separacao).

3/

Arquitetura zapatista (proposta para uma definicao para o século XXI): A
transformacéo dos espacos, permanente ou efémera, que favoreca ou
promovaa emancipacao individual ou comunal de seus habitantes; incluidas
aquelas transformacoes espaciais que favorecam o aparecimento de
revolugdes hoje preferencialmente revolugfes que se oponham a
globalizacgéo capitalista e se inspirem no pensamento anstaqui

22 definicdo (deturnando Raoul Vaneigem): Arquitetura zapatista € a
construcdo de situacdes que tenham o potencial de produzir momentos
radicais de poesia que mudem a vida e transformem o mundo.

A criatividade, igualmente repartida por todos osiuiduos s6 se expressa
direta e espontaneamente no calor de alguns momentos privilegiados. Nao
seria justo situar estes estados pivolucionarios, que irradiam poesia que
muda a vida e transforma o mundo, sob o signo desta graca moderna, a
arquitetura zpatista?

Um gesto, uma atitude, uma palavra por vezes, demonstra a presenca
inegavel da possiblidade aberta a poesia, ou seja, a construcao total da vida
cotidiana, a inverséo total da perspectiva, a revolugdo. A arquitetura
zapatista se propde, em resuma uma condensacao, uma comunicagao
direta do essencial.



4/

Hackitetura: Dénackinge arquitetura: O uso, de uma forma imprevista e
subversiva de espacos, elementos e sistemas urbanos e/ou arquitetonicos.
O termo foi influenciado por um outro novo cotitoe hacktivismo, que
descreve amixde net art, ciéncia da computacéo e ativismo durante os
Gltimos anos do século XX.

5/
Arquitetura ciborgue: A pratica arquitetbnica que aplica as idéias sobre
identidade ciborgue propostas por Donna Haraway. Estarigoosta por

Bibliografia

Sam Blower / 199... / Mini manual of the anarchic urbanist&scipublic
access press / Los Angeles

Guy Debord / 1996 [ed. orig. 196...] / La Sociedad del Espectaculo /
Pretextos / Valencia

Donna Haraway / 1991A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
SocialistFeminism in the Late Twentieth Century, in: Simians, Cyborgs, and

sistemas e elementos compativeis integrados em uma organizacao de rede eWomen.The reinvention of nature / Routledge / New York

componentes, semelhante a dos componentes, semelhante a dos
computadores. Os componentes ciborgues sao sucetiveis de ser
desenhados, produzidos, instalados e substituald®nomamente:
estrutura, energia, instalacdes, sistemas de informacao, fachadas, zonas
Uumidas, divisbes, revestimentos, mobiliario, manutencao, ... A arquitetura
ciborgue substitui o arquiteto no topo da piramide de producdo por um
conjunto de equipes odnizadas em rede (ver Pérez de Lama/2001).

6/

Arquitetura gonzo (segundo Pablo de Soto): A pratica arquiteténica
resultante da aplica¢éo dos principios do jornalismo gonzo a arquitetura. Em
sua forma seminal é uma mistura de situacionismo e cyberpunkR&tez

de Lama/2002).

Pérez de Lama/ 2002/ Arquitectura Gonzo /
http://home.earthlink.net/~osfavela2002/dglandia 2002/dglandia02 03.html

Pérez de Lama / 1999 / La anarquitectura de los Merry Pranksters / en:
Pasajes... / Madrid

Pérez de Lama / 2001 / El aitgcto cyborg / en: Boletin FIDAS nam. 29 /
Sevilla

Raoul Vaneigem / 199... [ed. orig. 1968] / Tratado del saber vivir para uso de
las nuevas generaciones / Anagrama / Barcelona

Traducao de Ricardo Rosas

Fonte : Osfaveladofigme.earthlink.net/%7Eosfavela2002/
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A ARQUITETURA SEGUNDO TATI: NATUREZA VERSUS ARTIFICIO _l. |t
Jorge Gorostiza R |
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No stand deAs Aventuras de M. Hulot no Trafego Lo(iaaffic), dentro da
tecnolégica nave do Palacio de Exposicdes, ha algumas arvores de papeléo et
uma gravagdo do canto de um passaro, mostsaeim sequéncias alternadas
com a moradia de campo de Hulot.

No cinema ha dois modos de mostrar o espago e ambos estdo associados ao
movimento. Um é movendo a camera de forma que o espectador va
percorrendco. O outro é mantendo a camera fixa e fazemqlie os

personagens se movem dando sensacao de profundidade. Tati utiliza este
altimo, mantém a camera imovel usando planos gerais, elege o ponto de

Esta mesma oposicdo é produzida nas edificagbes que aparecem em seus  vista fixo, mais natural, em vez dos movimentos da cAmera, talvez mais
filmes. Sem duvida, quando neles se pensa, a primeira coisa que se recorda QA Yy SY I (G2 AN FA O2 & NIVAITAA QA YAGASEYD Y A & &
€ sua satira da arquitetura mod®& como ambito onde se manifestam
comportamentos ridiculos. A arquitetura adquire assim importancia por que
o diretor a converte em indutora de um modo de vida que é objeto de sua
critica, e, para fazer esta critica, deve mostrar, descrever, os ediigos

seus personagens estao imersos.

A interpretacdo do mundo que Tati faz esta baseada nas contradi¢fes entre o
natural e o artificial, entre a natureza e o artificio. Optando pelo natural
tradicional frente ao artificialmoderno, @ op&los continuamente para

tentar demonstrar as virtudes de um sobre o outro.

A oposicao entre naturatadicional e artificiaimoderno produz dois tipos

de edificios, relacionados com os dois tipos diferentes de vida que coexistem
em alguns filmes, nos quais a moderna vai se introduzindo (2)
paulatinamente.

Os dois tpos de edificios se opdem formalmente, desse modo as edificagbes
da arquitetura tradicional estéo construidas com materiais naturais

madeira no hotel dé\s Férias do Sr. Huloti no escritério ddraffic a pedra

da casa de Hulot eidleu Tio-, tém cores quentes; marrons, ocres -, ha

uma desordem compositiva e uma acumulagdo de elementos, foram
construidas por agregagdo sem uma planificacdo prge@no o povoado

de Carrossel da Esperan@bour de Féfe Por todas elas predominam as

Criar um edificio, um objeto arquitetdnico, € criar um espago. As relacdes
entre o Cinema e a Arquitetura devem se centrar fundamentalmente nas
gue existem entre 0s espagos cinematografico e arquiteténico (1).



linhas curvas enelago as retas. sequit & f AYKE & RE I NJjdAGSGdaNF Y2RSNYIF éo
O2yaiNHzZNR2 &ASYLINBE 0O2Y da NapightztoinSeuNS i 2 a
compartimentos; o arquiteto decidiu assim e todo mundo continua indo e

A forma dos edificios modernos é para Tati oposta a anterior e igualemtodo GA yR2 | A& A Y§E ® ¢ | ndollern@sNdpdndo@dvanerite al NJj dzA G S

o mundog em alguns cartazes de Estocolmo, México, Londres, Havai e EUA  arquitetura tradicional, anénima, & projetada por profissionais da

de Tempo de Diversg@laytimg parece o mesmo arrank@us que numa arquitetura, uma profissdo moderna desenvolvida em nosso século.
rua de Paris. S0 construidos com materiais duros, artificiais: vidro,
concreto, metal.-.0s dePlaytimeou o Palacio de Exposi¢cdesTaffic-,

tém cores friag azuis, brancos:.hd uma ordem compositiva e 0s espacos
estao nus, vazios, sem elementos, dando lugsores agudos e metalicos (3).
O resultado formal é o predominio das linhas geométricas, preferentemente
retas, em relacdo as curvas naturais.

Apesar de suas criticas, em seus filmes sé aparece um arquiteto (5), o do
Royal Garden erRlaytime, no qual se joga a culpa de todos os males do
local, chegandse mesmo a se queixar dos uniformes que ele ndo
desenhou. Tati é indulgente com o profissional e satiriza a busca de um
602RS SELAFGsNRA2¢ LI NX (G2R2&8 238 SNNRA

A critica de Taas funcdes modernas nao € feita somente através das
circulacdes, também séo objeto de sua andlise 0s usos, a separacao entre o
uso publico e o privado ou os proprios usos modernos, vale lembrar que em
seus filmes aparecem fabricas, boates, aeroportsestitrios, restaurantes,
bares, palacios de exposicdes, delegacias de policia, oficinas...

As qualidades de ambos os tipos de edificacdo sdo os paradigmas da
construcdo tradicionaifracional, em relacéo @modernaracional. Tati sabe
eleger aqueles elementos mais significativos e opostos, mais reconheciveis
pelo publico, das duas arquiteturas.

Algo que faz ndo apenas com aforma mas também com a fun¢éo, como P i N Tati faz dos dois i q itet
RAadasS SY dzyl Sy i NB Jhasofré os tugauesY mas sobra t+ U ﬁrﬂl na '?aﬁaEm eg;tgggg\qble ati faz dos dois tipos de arquitetura serdo

Sdzt dziAf AT Fer2d | a LISaaz2ba as ONE sye cgm g e 5“”‘?%%?336 &mo filge; 3SAY@H A 2 5

: . o casas 0 ostad i0 acasa de ulote ados A
se soubessem observar, se dariam conta que a vida ali é |gual a qualquer P

f dzZ3I NE o Estas casas pertencem a dois mundos separados por um muro desmoronado
que fazia parte de uma casa tradicional, e este muro, que sempre se vera a
partir do lado antigo, s6 sera cruzado por alguns cachorros, cara kig dois
espacos, e por Hulot, que, ao lhe cair um tijolo, o colocara cuidadosamente

em seu lugar, pretendendo recompor algo fatalmente perdido.

O diretor, falando d®laytme& SELJX A Ol @'Y alt LIS&aaz IA J\Lﬁa' }G q | t‘]{ dzAdu 0 dzNJ " q
moderna por que 0s arqunetos os iigpam a circular de uma maneira casa u 01na verdade se ratava de um cenagesta na praga de

RSGSNXAYFRIFIE ASYLINB SY tAYKI NBGF qasa'E“M(?{f& Ce”émol? ?ﬁ?“ﬁd?%ef‘de 5@ 9 gate, c%HVéa”a %ﬂ?rfa?"}\eox It
Y20AYSYi2 YS()Nyxézz LISRAdz | 24 -uzNJ;ae'rq guanicals 344 54SY Gt AyKEa NBGF &S ydzy Ol
circunferéncias nem senaircunferéncias, mas que todo mundo tinha que Apenas se mostra ao espectador sua fachada (6), embora se possa

Entre as func¢bes, Tati destaca as circulagimsra vez o0 movimeto -, as
trajetorias a que séo obrigados os usuarios dos edificios por sua forma,
demonstrando que a fungéo e a forma estdo intimamente unidas.
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reproduzir parte das plantas e supor como € o resto, e por ela se sabe que é
um edificio desordenado, construido por agregacdegssivas, criado por

Tati de modo que se poderia explicar como foi se construindo ao longo do
tempo.

A moradia de Hulot esth em uma mansatderedo no alto do edificio, tem
uma janela e uma porta com um frontéo triangular que lhe da um certo ar
de temploclassico. Para ter acesso a ela se deve percorrer uma escada

sinuosa que se vé a partir da rua através de varias janelas diferentes entre si.

Ainda que do ponto de vista racional o percurso desta escada seja anti
funcional, ele permite uma relacao maidreta entre seus usuarios, como
por exemplo o subito encontro com uma vizinha envolta numa toalha.

Uma relacdo humana que néo existe no bairro dos Arpel, onde os contatos
sédo estabelecidos através de visitas formais ou ao se observar por cima dos
muros dvisorios.

| I l

II|I:|||IH I\|I|ul||

e

A casa dos Arpel € uma moradia unifamiiggmbém um cenariq situada
numa rua estreita, desolada, de uma cidgdedim cinza e triste. Seu

proprletarloaconstruus Sadt 2NBdA K2a2 Sty av dzSY
I RSO2N) en23 234 5@8)\a¢¢¢ez RAI I NLISt =
{FR2dzZ oO6T0X NBOS06S &Sdza 2YOPARIFIR2& a02

GSNEF f Ksaéo

Esta casa, que costuma se ver a particidea da cerca de entrada pelo

ponto de vista do vizinho da frente, esta rodeada por um jardim retilineo,
imitando os japoneses, mas demasiado compartimentado por pequenos
lotes com terras de cores artificiais, onde crescem arbustos geométricos.
Entre ests lotes ha alguns caminhos, e no meio, presidindo o jardim por sua
altura, um tanque com uma fonte bastante kitsch na forma de um peixe,
OKI YIFIRI LI2NJ aYS®d ! NLIStf a2a 22324
funcionamento quando chegam estranhos na casa) um interruptor
situado ao lado do porteiro elétrico, se converte para os Arpel em um
simbolo e um aviso das mudancas que se produzem em sua vida ao receber
visitantes.

RS
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algumas barras.

No jardim as circulagcbes ést marcadas por diferentes caminhos. O de
acesso a casa, por sua forma curva, obriga a fazer um trajeto sinuoso que
serve para alargar sua dimenséo artificialmente; os outros, devido a seus
pavimentos, fazem com que circular por eles seja uma empreitdidta,di
circulagdo que chega a ser penosa quando se tem de mudar de lugar os
méveis ao redor do jardim por causa da quebra da tubulacéo de agua. No
final, ao perseguir os cachorros, todos os canteiros e caminhos ficaréo
igualados pelas circulacdes naturais.

Pelo que foi dito anteriormente e pelos planos dos edifigifestos para
compreendélos melhor-, se pode considerar Jacques Tati como alguém
capaz de desenhar e mostrar algumas edificacfes que, a falta de questdes
puramente técnicas, poderiam existia mealidade.

Portanto é correto dizer que Jacques Tati foi um arquiteto, um arquiteto que

< caricaturava tanto os edificios tradicionais como os de seu tempo, ainda que

Na panta alta da casa estdo o dormitério dos proprietarios e um banheiro, S& U0l OF NAOF GdzNF yhA2 2 AYLISRA&AAS RS N
mas o espectador’ como na casa de Hulot, ndo tem acesso a eles ]é- que sO é direito de citicar a arquitetura de hOje em dia. Simplesmente me satisfa(;o
mostrada a planta baixa gracas as sucessivas visitas das vizinhas. Madame €m fazer um filme sobre nossa época. Atualmente se constr6i grandes

Arpel Ihes fala duas vezes daplagth A E+  1j dz§ &S Ydza G2 LIRAfigos delcrsstal jngdp alémgdgcristal: pertencemos a uma sociedade que
O02YdzyAOl é3x S SFSGHALIYSYy(dS Kb dzy NB FI0staile seupesta pums vityng. Mas glenaqpaticas pogeyemplg agA y3 02 Y
dois ambientes, o quarto do filho, o banheiro e a cozinha, que esta numa ONA Il cen2 RS SalOz2tla YlIAa Syazftl NyRIa LI

&
)¢

parte separada. Até agora se estudou a arquitetura de Tati como criadora de edificacBes, mas
A casa esta aberta para jardim, como o edifici®tgtime o esta para a rua. a Arquitetura, entendida como criagéo ou construgdo num sentido amplo,
aYS® | NLISt SELX AOF | dzYl REa @Al Ay Karagles seuslimiteg eppimeritepsofis§andisy se referé tambgmyao Sy i | R2 4 =

G2R24 RA2 LI NI 2 2FNRAYéZS RSaas Y2 Rigsernhode ghiptgaeRo RIr&s, os megahignipRiggpmeat o do hgfe] | J oe2
publico e o privado, estdo relacionados fisica e funcionalmente, ja que cada dasFeérias.: ou moveis, como os da casa dos Arpel, que voltam a incidir na

um dos lotesdo jardim é usado para uma funcao diferente: almocar, tomar ~ elacdo entre forma e funcéo, ja que ainda que possam chegaraoggos

café, receber os convidados, ver televisdo...esquecendo a area de diversdo Delos, geometrizados e despojados de adornos, sdo tremendamente

do menino, que deve brincar de bicicleta no terraco de seu quarto, detras de incomodos e ruidosos, somente quando Hulot mude o diva de posicéo
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podera dormir adotando uma postura muito parecida a que teria se tivesse
se deitado em outro mével moderno, a Chalisege de Le Corbusier.

Também o territério antropomorfizado ou a maquina tem uma estreita
relacdo com a Arquitetura. Assim a estradardaffic mostrada como uma
linha cinéticaguando a cAmera se situa dentro ou ao lado dos automdayeis
nos poucos travellings que Tati se permite-(8e converte em estética
guando a camera esta em sua beira, como no famoso plano de Hulot
avancando em busca de gasolina. A maquina é interpretddinsformada
por Tati, desde sua bicicleta ébarrossel da Esperangg os automoveis de
Traffiq passando por seus carro déérias...a mobilete deMeu Tig a
cozinha de Mme. Arpel ou a fabrica de plastico de seu marido.

O caso mais complexo e mad$acionado com a Arquitetura é o damping

car* de Traffic desenhado por Hulat de quem finalmente conhecemos

uma profisséo, ainda que seja temporagia um paradigma da casa

burguesa, dividido em partes que, dado o tamanho do espago habitavel, as
vez s coincidem. A grade se converte em grelha para assar carne, dentro do
carro, a buzina é o aparelho de barbear, no centro esta a cama de casal que

se estende com a carroceria, aparecendo uma janela cirgglamo as da
casa e da garagem dos Arpeemambos os lados da parte traseira esta a
cozinha com sua cafetekacendedorsaboneteira, atras, fora do carro esta o
refeitério, com sua mesa e duas cadeiras sob um toldo desdobravel e até
este espacgo chega uma ducha portatil convertendambém em banheo.
Como se V&, estdo aqui todas as fungbes da casa dos Arpel, com suas
mesmas relagcbes, mas superpostas pelo tamanho do habitaculo.

Ocampingcar é significativo por que efrafficja ndo aparecem moradias
edificadas, os personagens dormem em uma ofisgiare alguns pneus, em
um barco ou no prépricampingcar. A critica a moradia moderna chega a
sua culminacéo ao fazé desaparecer.

Como parece que a arquitetura desaparece em seu ultimo fitamde

acontece todo dentro de um circo e o circo é para daepresentacao do

mundo. Debaixo da tendeova de lona como o cinema d€arrossel.-.

segurada pelos pilares que formam o axigndi primitivo (9), decorre a

vida, uma vida na qual se confundem os personagens do ritual, e todos,
inclusive os expectades do cinema, que jA haviamos visteu Tioatravés

de uma janela (10), nos confundimos com os expectadores do circo e com
seus atores. A vida é uma representacdo na qual muitas vezes se desconhece
qual é o papel de cada um. EHaradese retorna a naturea, a esséncia do
primitivo através do construido.

Tati nos legou seus filmes e com eles uma das melhores qualidades do
humor, a capacidade de rirmos de nosso tempo, de nossa arquitetura e
sobretudo de nds mesmos, que leva a divida e ao ceticismo.

Comoé S YSavy2 RA&aasSy awt fKSa O2yidSa
tenho razdo. Por qué? Ninguém pode ter cem por cento de razéo...cada um
O2Y &aSdz YIldz 32a02¢a
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Notas

1. Ha mais relagdes entre as duas disciplinas, como a cenografia que pode
ser considerad construcdo formal. Sem duvida, esta tem sido mais
interessante quando a desenvolveram arquitetos como Poelzig ou Mallet
Stevens, por isso € mais importante como um diretor mostra o espaco
arquitetdnico do que como é seu desenvolvimento formal.

2. Esta itroducéo é paralela a algumas filmagens que vao sendo feitas cada
vez mais em estudio atélaytime Carrossel.foi rodada unicamente no
povoado de SairBévereAs Férias do Sr. Hulatn SainrtMarc-surMer e nos
estudios Boulogn@illancourt Meu Tioem SaintMaur-lesFossés, me

Créteil e nos estudios da Victorindtaytimenum cenario criado
especialmente para o filme. Efnafficse retorna as tomadas externas e
Paradeé rodada num circo.

3. O som é essencial em todos os filmes de Tati, este inclugilieayra que
0 usava para obter profundidade de campo, em forma nova de descrever o
espaco arquitetbnico.

4. Entrevista com J.J. Henry e Serge Le Per@ahiers du Cinema&03,

1979 (Traducédo espanhola em A.ANatgues TatiAlcala de Henares,
1981).Todos os comentarios do diretor neste artigo sdo tirados da mesma
entrevista.

5. Michel Chion escreve edacques TatParis, Ed. Cahiers du Cinema, 1987,
gue a pessoa de quem Tati pegou 0 sobrenome Hulot e sua forma de
caminhar era na verdade um arquite¢ assessor imobiliario.

6. As fachadas séo importantes para Tati, recela falsa fachada vegetal
gue Hulot arranca enrfirafficao tentar escalda. Outra contradigéo entre
natureza e artificio.

7. Georges Sadoul, citado por Michel ChionJaicgues Tatpag. 28.

8. Travellings que ja havia feito no finalMeu Tio
9. Nos termos de Mircea Eliade em, por exemPlsagrado e o profano

10. No final deMeu Tioa camera retrocede deixando ver uma cortina e 0
caixilho de uma janela, revelando ao espdotao voyeurismo que esta
implicito ao se assistir a um filme.

* Carro para acampar (Nota do Tradutor).
Traducéo de Ricardo Rosas

Este artigo apareceu originalmente Nasferaty Revista de Cinema, n° 10,
Outubro de 1992, pp. 485.

Jorge Gorostizg¢SantaCruz de Tenerife, 1956) é arquiteto, tendo realizado
numerosos projetos e obras de diferentes tipologias. Ha varios anos estuda
as relacdes entre cinema e arquitetura, dando conferéncias e escrevendo
muitos artigos sobre este tema. E autor dos seguintasstiCine y
Arquitectura(Filmoteca Canaria, Las Palmas de G. Canaria, 198(&);
Greenaway(Editorial Catedra, Madrid, 1999)jrectores artisticos del cine
espanol(Filmoteca Espariola y Editorial Catedra, Madrid, 199¥)magen
supuesta. Arquitectosn el cing(Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona,
1998);Casino/Tener y no tendéEditorial Dirigido, Barcelona, 1999).

C2y i SY httpNZdKitet@ri.supedeva.com).

Linkswww.tativille.com

www.classic.archined.nl/news/0301/tati eng.html
[Postado em 07 de Fevereiro de 2006]



http://architettura.supereva.com/
http://www.tativille.com/
http://www.classic.archined.nl/news/0301/tati_eng.html
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A CASA DA FLQB Uma forte sensacéo de isolamento nos envolve quando chegamos na
pequena elevacao onde foi construida. Somos envolvidos por um
desconcertante muro que faz com que percamos o sentido de comunicacao
exterior. Isolamenos e penetramos na interioridade da casa. Tsdale

uma arquitetura destinada a abrigar e exteriorizar metaforicamente o

' espirito, o que realmente existe de essencial.

Fernando Freitas Fuao

Surpresa e exEicao: sentimentos ao conhecer a Casa da Flor que me "0 pessoal gosta porque ¢ coisa do espirito. A casa depende do espirito, &
fizeram refletir sobre a poética dos pequenos espacos e sobre a uma casa@spiritual.” (1)

grandiosidade da criagéao.

Gabriel sabia que corpo e casa sdo metaforas da mesma coisa, ainda que a
Os esforcos da professora e pesquisadora de arte popular Amélia Zaluar,  pjstéria da civilizagio moderna nos tente eludir constantemente essas
que desde 1978 luta pelo tombamento dasaalocalizada perto de sao relacdes. Durante anos, ele bordou e bricolou sua casa, comegando
Pedro da Aldeia (RJ), permitiram que sua existéncia fosse dada a conhecer. jnternamente e dedicandse epois ao seu exterior: "Faco folhas de
Hoje, juntamente com a Sociedade dos amigos da Casa da Flor, empreende cimento, fago bordados, mas precisa que eu tenha lembranca e aquela forca
uma verdadeira cruzada por sua desapropriagéo e restauragao. de idéia pra fazer essas coisas. E eu sou governado pra fazer essas coisas por

_ _ pensamento e sonho."
A casa da Flor, comafda por Gabriel dos Santos, trabalhador das salinas, €

um dos poucos exemplares nacionais que se equipgraimda que suas
dimensdes sejam reduzidgsis grandes arquiteturas fantasticas mundiais,

tais como o Palacio Ideal de Ferdinand Cheval, as afgrds de Gaudi,

Jujol, a casa de Clarence Schmidt, Raimond Isidore, as torres Watts de Simor
Rhodia, etc.

Breton e Dali, se a vissem, elevariam seus céanticos a ela, pois nela tudo é
surreal. Tudo desabrocha, explodindo em flores. Pratos viram pétalas.
Corthas e telhas de barro transfigurase em plantas e flores, revelando a
estranha génese que liga as formas da natureza a arquitetura. Nessa casa,
todos os materiais, objetosestejam eles inteiros ou quebradqQ@adquirem
uma vida muito distinta daquela paa qual foram destinados

originalmente.
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As fundagfes de pedra, desproporcionais em relacdo ao corpo da casa,
fazem com que ganhem ares de um pequeno castelo ou de um templo
colocado no @ de um morro. Uma casa que se erige aos céus. Talvez por
isso ndo seja tao dificil imagheou recordda envolta por nuvens, pela
vaporosidade da criagao.

Uma gigantescadlagetrabalhada dentro de uma ordem compositiva
semelhante a uma fotomontagem dadaista, ou a um mosaico. Os
fragmentos foram colocados aparentemente sem ordem, aleatoriamente,
como se fossem atirados e colocados ao acaso. Entretanto, essa desordem
obedecal a ordem do tempo, das pecas disponiveis, da simpatia de uma

Essa intencionalidade de viver nas nuvens, ainda que inconsciente, existe. E pela outra.

€ exatamente na eadaria das pedras flanqueada por grandes jarras com
flores de cacos de pratos que assinalam os niveis da escada, do caminho
ascendente.

Um museu em cujas paredes grudammilhares de imagens dispostas num
continuo floral. Untendezvouzalucinante de fagmentos: telhas de barro,

No muro e na casa estao presentes 0s mesmos principios compositivos que
aparecem em algumas photocollages, tais como a acumulacéo e a utilizagédo
de objetstrouvés objetos encontrads ao acaso, que sdo "redesloucados"
para um outro contexto.

pratos, garrafas, conchas, ossos, pedaco de vidro, espelhos, azulejos, lajotas,

ceramicas, conchas, mexilhdes, ralos de chdo... Em meio a festa de objetos
surgem até flores feitas de argamassa, caracteristicas das ornamentacdes
das casas antigas, remetendo um pouco as flores de glacé dos bolos de
festas.

N&o por esse fato, mas pela profusdo de fragmentos, a casa se avizinha a
imagem da casa comestivel e surrealista da bruxa malvada da histéria de
Jodo e Maria. Gabriel coloo@s ro mesmo jogo de seducao e fantasia
provocado pela dogura da ornamentacdo. Uma surpreendente histdria, um
diario de estranhas letras, de metaforas perfumadas, petrificadas, prontas
para atrair e cativar qualgquer passante.

O muro, sem duavida, é o elementaatizador do conjunto. Reforca e
prolonga o espaco da casa. Recorda a idéia de primeira morada, a idéia
perfeita de protecédo e isolamento, de retorno a vida uterina... Elemento de
protecdo e moldura da casa. Envoltura corporal. Barricada.

Gabriel ndo suportava paredes vazias e ali escreveu de forma nada
convencional, sua soliddo. Durante mais de 40 anos montou 0 mosaico, 0
diario de sua fantasia. Tal qual um templo da antiguidadda idade média
fez da pequena casa o suporte da representacdo de sua prépria historia de
vida. Como dizia: "a casa era uma histdria, onde cada fragmento guardava
uma lembrancga, contava uma histéria."

Ao longo do muro, nos fundos da casa, e exatamdefeonte a porta de
entrada, que fica nos fundos da casa, montou um banco de dois lugares,
como um prolongamento do muro. Criou um espac¢o analogo a uma
varanda. Para reforcar a idéia fez dois bancos, um de cada lado da porta,
revestidos com pedagos de agjas. Caco a caco, Gabriel transformava o
muro em jardim; a casa em flor.

Gabriel comecgou a trabalhar em sua casa em 1912, justo no mesmo ano em
que Ferdinand Cheval concluiu o Pal4cio Ideal, depois de trabalhar sozinho
nele por 38 anos. Ambos comecararoaastruir seus sonhos, suas obras,
inspirados por um objetrouvé. Cheval por uma estranha pedra em que
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tropega no caminho; Gabriel por uma flor que montou com cacos de pratos. Uma casa florida por fora, inflamada por dentro.

Arquitetonicamente, a Casa da Flor apresenta algumas semelhancas com o A noite, as lamparinas de Gabriel faziam sua imaginag@erfddéias de

Palaciddeal. Tanto em um como no outro existe uma inverséo na escala: no cacos borbulhavam. Os mosaicos dentro da casa animaeaam sombras

palacio, as flores, os animais e as pessoas adquirem propor¢des gigantescasg pajjavam ao sabor da chama. Tudo cintilava. A ténue luz dava vida a todas
enquanto que as obras classicas da arquitetura sdo miniaturizadas. Na Casa

da Flor, sdo as flores que se agigam, e algumas composic¢oes feitas com
telhas de barro também sugerem pequenos templos ou estruturas
arquitetonicas.

as coisas no interior da casa.

A chama determina a acentuacéo do prazer de ver, algo alérrdesso

Se no Palacio Ideal o tema do sexo se faz presente mais explicitamente, na [...] dentre os 0I_01etos do mundo que nos _fazem sonhar, € um dos maiores

Casa da Flor os motivos estdo mascarados sob o tema floral. operadores de imagens. Ela nos for¢ca a imaginar. Diante dela, desde que se
sonhe, o que se percebe ndo é nada, comparado como que se imagina. As

Diante do requintado trabalho de Cheval, a casa de Gabriel pode parecer mais frias metéaforas transforam-se realmente em imagem.

mais desleixada, mais naif, mas, ao mesmo tempo, essa despreocupacao lhe

co_nfe,rg um estatut_o_ de obra “p'c"?‘ moderna, con'Fendo 0S MESMos [...] Um sonhador de lampadas a 6leo compreendera instintivamente que as
principios compositivos vanguardistas desenvolvmslujol. Refirane

mais precisamente a sua intervencéo na casa Torredellas, que em meio a ima.lge.ns d‘_r" pequena luz sdo lamparinas intimas. Suas luzes .péli(?las-tornam
cobertura feita de cacos de azulejo, coloca irreverentemente um prato se invisiveis quando o pensamento trabalha, quando a consciéncia esta bem
fundo e uma jarra de vinho catala. Gabriel ia nas casas ricas, observava tudo clara. Mas quando o pensamento repousa, as imagens vigiam.

e fazia igualmho na sua.Copiava com o que tinha a mao, com o que podia  (Bachelard, 1989)

fazer, e a recriacdo era mil vezes mais bela que a beleza das casas da

realeza.

Gabriel era o pensador inflamado, elétrico, cheio de malicia, construia

Essa auséncia de preocupagdo com o requinte do acabamento revela que a |yminarias fantasticas com lampadas usadas, colocava farois de carro na

importancia esta na transfiguragéo poéticaiesa real, na consciéncia do parede da sala e depois do trabalho osteanplava iluminados pelo brilho
essencial, como observou Ferreira Gullar em seu ensaio sobre a Casa da Floﬁa luz de vela

e ndo no barroquismo da ornamentagéo. N _ ~ » , R
A palavra lampada, o abajur de lampadas ja me faz rir. Porque lampada
Il elétrica ndo nos da as fantasias da lamparina que, com o 6éleo, faz luz.
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Entramos na era da luz administrada. Existe um parentesco entre lamparina que vela e flor exala, entre A chama
de uma vela de Bachelard e a Casa da Flor.

[...] O pavio desta noitedo € em absoluto o mesmo de ontem. Na flor, na vela e na ima@c¢éao tudo é efémero. O perfume, a chama e as
(Bachelard,1989) imagens da criacdo evolase facilmente. Para exercitar a imaginacéo, ndo
se deve deixar a luz dormir, € preciso constantemente ativar a chama.

_ o o _ Aspirar, expirar. Por fim, todas as flores sdo chamas queremda-$e luz.
Ele queimava sua soliddo. O cotidiano. Isolado no tempo das lamparinas e

lampibes, imaginava seu espaco, pensava sua vida. Na escuriddo da noite, a
chama da vela sobre a mesa, preparava todas as suasi@as) que se Metaforicamente, a cada noite, mais e mais flores brotavam do 6leo que
tornariam realidade no dia seguinte. Em seus passeios, recolhia os cacos, os ardia ha lamparina. Fica claro, agora, que as flores feitas de cacos nada sao
pequenos sonhos, e os recolava, bordando sua casa como um floral, uma  do que luzes transfiguradas. Flores que iluminam o patio de dia, sempre
fantasia. vivas.
A capacidade dentregarse, violentando a linguagem do cotidiano, € uma
atitude poética que independe da habilidade em uma representacao

A criacdo da imagem, sua visualizacao, é favorecida como os olhos feChadosinstitucionalizada como a pintura.

e/ ou pauca luz. Tanto no devaneio quanto na luz fraca encesdra

mesmo trabalho da imaginacéo. Bachelard e Tanizaki haviam, de uma forma

solitaria, observado esse fenbmeno comum a imaginacao. Trabalhar com o épave, tal como um bricoleur com a matéria que vem a dar
na beira da praia, trafisrmandoa em maravilha, em flores do mal, é

) _ _ também uma forma de criar o poético.
Se existe uma arquitetura correspondente a um livro, a Casa d&¥Flor

criada para A Chama de uma vela de Gaston Bachelard, que descreve toda a
poética desde a luz de uma vela. Enquanto o fogo florescia, a flor se iluminava.
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A CIDADE DO HOMEM K1)
Flavio de Carvalho

O mundo caminha, progride. O estudo das legislacdes atuais nos leva a
conviccao de que as cidades futuras tegie abordar problemas opostos
aos trazidos até hoje pelas concepcdes cristds da familia e da propriedade
privada.

Cumpre a nds, povos nascidos fora do peso das tradi¢cdes seculares, estudar

a habitacdo do homem nu, do homem do futuro, sem deus, sem
propriedade e sem matrimonio. No norte da Alemanha, como em diversas
partes do mundo culto, a ligacao livre é um fato.

A concepcédo do estado como Unico proprietario tende a se impor com a
socializacao dos filhos e da fortuna, sendo que, na conservadora hngjate
0 imposto sobre a heranca ja atingiu a 40 por cento.

O homem perseguido pelo ciclo cristdo, embrutecido pela filosofia
escolastica, exausto com 1500 anos de monotonia recalcada, aparece ao
nosso século como um maquina usada, repetindo tragicamentagsmos
movimentos ensinados por Aristételes. O ciclo Cristdo destacabre as
outras religides por ter dominado o homem mais civilizado. Mas este

homem civilizado acorda para ver no ciclo cristdo a destruigdo de si mesmo.

As outras religibes sdo natis idénticos. O burgués venera o passado e
0s acontecimentos do passado tal como o concebeu uma tradi¢céo decaida:
ele repete o0 passado sem saber porque; ele aos poucos destréi o seu
organismo, as possibilidades de progresso e mudanca.

Nos dias de hojea fadiga é manifesta, 0 homem maquina do classicismo
moldado pela repeticdo continua nos feitos seculares do cristianismo, ndo
mais pode aturar a monotonia dessa rotina. Ele perecera asfixiado na
selecao logica, pelo mais eficiente, pelo homem natural.

A fadiga o ataca, ele precisa desggrapresentase nu, sem tabus
escolasticos, livre para o raciocinio e o pensamento.

Apresentar sua alma para pesquisas; procurar a significacédo da vida.

Violentamente atacado de cristianismo, o processo serazdkmo, mas
nao impossivel.

Perseguido pelos tabus da sociedade, ele limita a seus desejos, aperta 0 seu
cérebro, impedindo o raciocinio de funcionar, dando preferéncia a repeticdo
por encontrala feita; evitando a todo custo e instante a mudanca,
transformacdao indispensavel ao progresso.

Por que entravar o progresso com o velho mecanismo escolastico, por que
venerar o passado, quando ndo conhecemos nenhum limite ao pensamento,
por que abafar os nossos desejos, quando ndo conhecemos a natureza
Ultima desses desejos, ndo conhecemos sequer as consequéncias desses
desejos?

O homem livre, despido dos tabus vencidos, produzira coisas maravilhosas,
a sua inteligéncia libertada criara novos ideais, isto é, novos tabus, 0 seu ego
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se selecionard automaticamenem grupos, procurando caracterizar uma
série de tendéncias.

Mas, qual sera esse mecanismo?

Livre, ele sublimara os seus desejos com saciedade, aparecendo logo novos Em Sé&o Paulo fundese, ha alguns anos, a ideologia antropofagica, uma
desejos, apontando para novas tendéncias... isto € mudando... progredindo. exaltacdo do homm biolégico de Nietzsche, isto €, a ressurreicdo do

Livre, ele se organizara automaticamept&que nao encontrara nenhum
impedimento social que o proiba organizag podera progredir.

Presentemente, ele labora lutando contra as suas tendéncias sem um
objetivo em vista, sem saber porque ele luta, nem aonde vai. E um
mecanismo de repeticdo ndaoquutivo, € um mecanismo nefasto que
procura destruir o que ha de mais grandioso; procura destruir a sua
possibilidade de melhorar, de progredir.

O homem se destr6i a si mesmo, sem saber por que.

A visdo de uma nova era se apresenta para a humanidadenovo
momento atrai 0 homem: como progredir?

A sua indole repele o passado por que no passado nada viu sendo a
repeticdo dos dogmas inconvenientes. Ele deseja saltar fora do circulo,
abandonar o movimento recorrente e destruidor de sua alma, procurar o
mecanismo de pensamento que ndo entrave o0 seu desejo de penetrar no
desconhecido.

Pesquisar a sua alma nua, conhecer a si proprio.

homem primitivo, livre dos tabus ocidentais, apresentacdo sem a cultura
feroz da nefasta filosofia escolastica. O homem, como ele aparece na
natureza, selvagem, com todos os seus desejos toda a suaidade

intacta e ndo reprimida. O homem que totemiza o seu tabu, tirando dele o
rendimento maximo. O homem que procura transformar o mundo néao
métrico no mundo métrico, criando novos tabus para novos rendimentos,
incentivando o raciocinio em novas esfeffasta idéia iniciada em Sao Paulo
por Raul Bopp, Oswaldo Costa, Clévis Gusmao, Oswald de Andrade e outros,
com ramificacdes no Rio e outros Estados, foi entusiasticamente recebida
pelo fildsofo Keyserling e o urbanista Le Corbusier que viram nela um meio
de progredir: uma possivel felicidade longinqua.

O homem antropofagico, quando despido de seus tabus asseraelha
homem nu. A cidade do homem nu serd sem dldvida uma habitacéo propria
para o0 homem antropofagico. éle podera sublimar os seus desejos
organizadamente. L , ele podera sentir em si a renovacao constante do
espirito; 0 movimento da vida aparecera de um realismo estonteante e ele
compreendera que viver é raciocinar velozmente e dominar os tabus pela
compreensao.

A cidade americana ndo é maisidadefortim da conquista. Ela sera a
cidade geogréfica e climatérica, a cidade do homem nu, do homem com o
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raciocinio livre e eminentemente antropéfago.

As necessidade do homem serédo concéntricas por depasicao

A cidade antropofagica satisfaz 0 homem nu porque ela suprime os tabus do concéntrica a mais igualmente acessivel a todos. Elas serdo localizadas em

matrimonio, e da progedade, ela pertence a toda coletividade, ela € um
imenso monolito funcionando homogeneamente, um gigantesco motor em
movimento, transformando a energia das idéias em necessidades para o
individuo, realizando o desejo coletivo, produzindo felicidade &sto
compreensdo da vida ou movimento.

A cidade do homem nu seréa toda ela a casa do homem. O homem
encontrard na sua casa imensa, as suas necessidades organizadas,
arquivadas em locais apropriados, permitindo o acesso facil e imediato. Ele
néo perdera eargia inultimente como o nosso homem de hoje. A sua fadiga
sera a minima, o seu relacionamento espantoso surpreendera a ele proéprio,
ele encontrara na sua vida uma nova felicidade, a felicidade da eficiéncia;
um novo orgulho, o de ter conquistado a sua ajim orgulho da

compreensdo da sua existéncia e do desejo de mudar sempre.

A cidade organizada formara um anico monolito com aspecto uniforme. O
aspecto sera funcao das necessidades do homem.

Ela simbolizara pelas suas formas, pelas suas cores, o isracaa alma do
homem nu.

A cidade serd a imagem matematica do homem livre, 0 homem que repeliu

circulos concéntricos. O beestar geral da cidade, a magnitude de
eficiéncia da vida da cidade depende da posicao relativa dessas zonas.

Uma zona inconvenientementedada, em relacéo ao centro, podera trazer
sérios disturbios no equilibrio orgénico das cidades, perturbando o seu
processo.

As nossas cidades de hoje sao verdadeiros pandeménios e vivem em
constante desequilibrio.

O homem de hoje gasta as suas enegg@tiimente devido ao organismo
doentio da cidade. A cidade cansa 0 homem, destruindo a sua energia vital.

O homem da cidade de hoje n&o aproveita a sua capacidade de producao,
nao pode aproveitar, porque o organismo burgués desorganizado tudo faz
paraaniquilar no homem o gosto pela vida, o entusiasmo de produzir coisas,
0 desejo de mudar.

A cidade do homem nu sera a metrépole da oportunidade, um centro de
sublimacao natural dos desejos do homem, um centro de reanimagéo de
desejos exaustos; um grandentro de producao de vida orgéanica, de

selecao e distribuicido desta vida em forma de energias Uteis ao homem. Um

a angustia do dogma escolastico, do homem que libertou o seu raciocinio de grande centro de pesquisas para descobrir as coisas do universo e da vida,

uma decrepitude indesejavel.

para conhecer a alma do homem, torls@métrica e utilizda no ben-estar
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da cidade.

A cidade do homem nu é dominada pelo centro de pesquisas, € esta a Unica
autoridade constituida; ele seleciona e distribui, de acordo com o critério
cientifico, ele domina e ordena todas as energias da metropole, ele é o deus
mutavel,o deus em movimento continuo, o deus simbolo do desejo
maravilhoso de penetrar no desconhecido.

O centro de pesquisas em forma de anel externo e concéntrico com 0s
outros anéis. Ele é o primeiro anel da cidade.

O centro de ensino e orientagdo do homémm anel anexo ao centro de
pesquisas. O centro de gestacdo, maquina imensa onde a vida estudada,
catalogada, se encontra isolada por um parque do centro de pesquisas.

Devido as magnificas condi¢des higiénicas das cidades, o centro hospitalar &

pequenoe faz parte do centro de pesquisas.

A erGtica ocupa na vida do homem nu uma posicao de destaque. O homem

rigorosa e eficiente, forma o seu novo ego, orienta a sua libido e destréi o
il6gico, aproximandee assim do deus simbolo, sublime angustia do
desconhecido da mutacédo do nao niétr.

A religido tem o seu lugar adequadamente localizado na zona erética; sendo
ela uma forma de erotismo, como ficou esclarecido pelo mecanismo de
Freud.

O centro de alimentacdo esta também situado na zona erética. A
administragdo se encontra no nuoleentral da cidade assim como a
locomocgao que é toda subterranea e se irradia desse nucleo.

A habitacédo esta localizada num grande anel central préximo a
administracéo.

* % %

A cidade do homem né a habitacdo do pensamento, 0 homem produz
idéias que sdo orientadas e aproveitadas na melhoria da raca e no caminhar

nu selecionara ele mesmo as suas formas erética; nenhuma restricdo exigira do progresso.

dele este ou aquele sacrificio; a sua energia cerebral sera suficiemte par
controlar e selecionar os seus desejos.

A zona erdtica é realmente um imenso laboratério onde se agitam os mais
diversos desejos, onde 0 homem nu pode encontrar a sua alma antiga, pode
projetar a sua energia solta em qualquer sentido, sem represséle ele

realiza desejos, descobre novos desejos, impde a si mesmo uma selecéo

E uma grande méaquina de idéias para calcular o meio de progredir sempre,
calcular um processo de constante renovacao taken

Os nucleos industriais e produtivos serado situados fora da grande maquina
de calcular. A cidade do homem nu é um motor gestador de idéias que
orienta e dirige o pais movimentando a indlstria e a agricultura, preparando
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0 homem para ser feliz. Expressionismo, Ed.dpgto, Sdo Paulo, 1982.

Fonte: Vitruviusww.vitruvius.com.by.

O catinente americano, pela sua privilegiada situagéo histérica, esta mais
apto que qualquer outro a contemplar o problema do homem nu.

O continente americano nao herdou do passado o recalque tragico da
filosofia escolastica, ele possui elementos propriasagcriar uma civilizacao
nua; um novo mecanismo despido dos tabus da velha Europa, uma
renovacao cientifica e estética que o colocara na vanguarda da organizagéo
humana.

* * %

Convido os representdes da América a retirar as suas mascaras de
civilizados e p6r & mostra as suas tendéncias antropéfagas, que foram
reprimidas pela conquista colonial, mas que hoje seriam o0 nosso orgulho de
homens sinceros, de caminhar sem deus para uma solucéo légica do
problema da vida da cidade, do problema da eficiéncia da vida.

Nota

1. O artigo foi publicado originalmente em portugués, na web, no Portal
Vitruvius, Documento, www.vitruvius.can.br/documento/flaviol.asp.

Trabalho apresentado ao IV Congresso-Rarericano de Arquitetura e
Urbanismo e publicado no Diario da Noite, em 01 de julho de 1930.
Republicado por Luiz Carlos Daher, Flavio de Carvalho: Arquitetura e


http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp078.asp
http://www.vitruvius.com.br/
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A POLITICA DA ARQUITETURA ISRAELENSE viraram celebridades internacionais.
Nick Rockel

7

Porque a IAUA ficou tao enfurecida? "Uma OgdpaCivil" é uma critica
mordaz do papel da comunidade arquiteténica israelense na rapida
colonizacao dos territérios ocupados, particularmente a margem oeste*.
Com ensaios fortemente argumentados, mapas detalhados e draméaticas
fotos aéreas, o catalogo miba como mais de 800 assentamentos
israelenses desenhados por arquitetos, estrategicamente empoleirados em
topos de colinas e vedados para palestins&o chaves para o controle
governamental dos territérios.

O presidente da IAUA Uri Zerubavel tenvosamente rejeitado o projeto,
chamandeo de "Prépolitico, antijudeu e antisionista". O IAUA é uma
organizacao profissional, ndo um partido politico, ele diz; exibir "Uma
Ocupacao Civil" internacionalmente daria uma ma reputacédo aos arquitetos
israelengs. Weizman acha que Zerubavel esta se equivocando. Para ele, a
Margem Oeste é um estudo de caso, "um grande laborat6rio onde
processos urbanos onipresentes séo acelerados e tornados extremos". Ao
expor a cumplicidade dos arquitetos israelenses numa o@mpdadmoral,

ilegal", Weizman espera chamar atencdo para uma falta de consciéncia
comum na arquitetura e planejamento contemporaneos.

Se seres humanos séao criaturas politicas, os prédios em que eles habitam
nao tém uma politica?

Levantar esta questdo custou a dois jovens arquitetos israelenses seu
cobicado espacgo no Congresso Mundial de Arquitetura de 2002.

Eyal Weizman e Rafi Segal ganharam a comissdo da Associagao Israelita de
Arquitetos Unidos (IAUAIsraeli Association of United Architects) para
representar seu pais no congresso, realizado em Berlim em julho corrente.
Ent&o os funcionarios da IAUA viranatalogo para a exposicao planejada,
"Uma Ocupacéo Civil: A Politica da Arquitetura Israelense”.

I[ronicamente, é provavel que mais pessoas acabem vendo "Uma Ocupacao
Civil"do que as que teriam visto em Berlim. Weizrdamue recebeu

diversos convites da Europa para receber a exposicéo, e a Babel Press esta
reeditando o ofensivo catalogo. Abra o olho, Rem Koolhaas.

Antes que Weizman e Segal soubessem, a exposigéo foi cancelada e eles



* Os territérios da Cisjordania, margem oeste do Rio Jordao (Nota do
Tradutor).

Traducéo de Ricardeosas

Fonte: Adbustersfww.adbusters.orl
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AS CIDADES BRASILEIRAS E O PENSAMENTO NEOLIBERAL do PésGuerra.
(SUBMISSAO AO PENSAMENTO UNICO: UNICA ALTERNATIVA PARA
AS CIDADES?) L&, em 1944, o economista austriaco Friedrich Hayek lanca ®livro

Caminho da Servidao discursdundador do neoliberalismo. Tratse de
uma reacao teorica e polét veemente contra o Estado intervencionista e
de bemestar. Para este tedrico e seus discipulos, dentre os mais célebres,
[ dzRgA 3T @2y araSaz aAiftdz2y CNRASRYFYZ YI N
igualitarismo deste periodo, promovido pela constru¢do do Estadwedt
estar na Europa e peNew Deahorte-americano, destruia a liberdade dos
cidadaos e a vitalidade da concorréncia, da qual dependia a prosperidade de
G2R2a¢66M0P hdz aS2Fx LI Ny StSas 1 &S] ¢
ONR &aS¢ R2 Y2RPis2dzSKIBIYE YEV2M®BT O aSadl N
no poder excessivo e nefasto dos sindicatos e, de maneira mais geral, do
movimento operario, que havia corroido as bases de acumulacéo capitalista
Quero propor com este texto uma analise critica, daquilo que passou ase  com suas ressdesivindicatorias sobre os salarios e com susspéo
OKFYEFENI RS atflrySealyYSyiaz 9&adNt G$3IA O dardiGiria/pdrddudoIEstado Ritientasselcitih wedzmais s gRstos I3 S a G n 2
empresar.ial para setor publico. Para isto, em um primeiro momento, farei 32 OAF A3 6 H 0O ©®
um pequeno esbocodg S2f A6 SNF f AaY2s LIy2 RS FdzyR2 R2 ay202 FF1 SN I
OARIRS¢ @ FY T gS1 RSt A Yy SIrR2 2 OS yi N.Yoafeﬁnédiol‘ﬂ)i\rdjelstélﬁt&do Eb?cois)és?n@tardﬁ 3 &Vp&reca:é I G dzl NJ lj dzS
o Planejamento Estratégico Aplicado as Cidades, sigens, suas enfraquecimento do Estado (em termos), forte o suficiente para
implicacdes e, de uma reflexao critica de possiveis solu¢cbes ao modelo. implementar politicas que visem a desmobilizasélical e fraco o
.................................................................... bastante para permitir a apropriagéo da sua irdsdrutura por setores

econbmicos e, fraco, também na sua possibilidade de implementar politicas
Origens do Pensamento Unico sociais.

Reginaldo Luiz Cardoso

O neoliberalismo, apesar de ter se tornado hegemonico nas duas ultimas A hegemonia deste programa néo se realizou do dia para a noite. Mas, ao
décadas, tem suas origens historicas em décadas bem anteriores, na Europa final dadécada, em 1979, surgiu a oportunidade. Na Inglaterra, foi eleito o
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governo Tatcher, primeiro regime de um pais de capitalismo avancado
publicamente empenhado em por em pratica o programa neoliberal. Um
ano depois, em 1980, Reagan chegou a presidénci&staslos Unidos. O
S¥FSAG2 R2YAys a8 F¥SI @GSN Sy (2R2 2
triunfo do capitalismo ocorre entre 1989 e 91 com a derrocada do
comunismo na Europa Oriental e na Uni@o Soviética. O triunfo, ndo de um
capitalismo qualquer, mas o dipo especifico liderado e simbolizado por
Reagan e Tatcher nos anos 80.

Para a periferia do capitalismo, ou do mundo, um receituario ndo tarda a
LI NBOSNXY tl aaz2dz I aSN) O2yKSOAR2
expressao cunhada em 1990 pelo economistderamericano John
Williamson para referise a um conjunto de idéias e politicas econémicas
defendidas unanimemente pelas principais burocracias econémicas norte
americanas e pelos organismos internacionais sediados na cidade de

2 AKAY3G2y d srégRlackzdds matcadod fR&hceiro e do
trabalho; privatizacdo das empresas e dos servi¢os publicos; abertura
comercial; e, garantia do direito de propriedade dos estrangeiros, sobretudo
yla T2ylra RS TNRBYGSANI (SOyz2ts3ioll

Orese anz2 FlL{i2&add h 1jdzS LR2RSY2a
ideologicamente, todavia, o neoliberalismo alcangou éxito num grau com o
gual seus fundadores provavelmente jamais sonharam, disseminando a
simples idéia de que ndo ha alternativas para os seus pigscijue todos,
seja confessando ou negando, tém de adagts® | & dzI &
RAT SNE GdzR2 Saidt &a20 | S3IARS R?2
gyAO2¢ o

Planejamento Estratégico de Cidades

CN® aiofeBsivarliberaprisidalla, pdliticamentedvitobapBte de a | &4 2
MPT pkynx dzY y2@02 2FNBA23X S as LI N f
um vocabulario aparentemente sem origem, tomou de assalto os discursos
R2 aFFITSNIIF OARIFIRS¢d thfl@NIra O2Y2
flexibilizacdo, empregalilade, oportunidade, globalizacéo (o outro nome

RF NBG2YIFRI RIF KS3ISY2y Al FYSNAOFYFOZ &
SO2y2YAlL S G2t SNNyOAl T SNBSS GNBGAGET AT

SY

3SN

OVLE NIYSIWE Sy S IS 2aISaiRMNY 1Ig Dy dsBarezS Ay A OA

RS dal £ @ yOF NE cdoyeSeafje} ilvkstimestos privaddis dzS
com fundos publicos, passaram a fazer parte com um dos discursos. Tudo
isto seguido de enorme animacao.

Animacdo que se expressa ha convergéncia entre governantes, buracratas
urbanistas em torno de uma espécie de teorgradrao: que as cidades so

se tornardo protagonistas privilegiadas, como a Idade da Informacéo lhes
p®mdRe2sa, e gotnéeht de, far&\ddvidaedte dotadastdéum Plano
Estratégico capaz de gerar respostas cortipas aos desafios da

O S NJi A Fidbalizaddid(...)y evisteSa cad@ dpditiinid&ie (...Sde renovacdo urbana que

porventura se apresente na forma de uma possivel vantagem comparativa a
ser criadab).

y 2 NI | 38ém, deroidese wridiBaNdl jargdo? Facamos uma pequena digresséo
lj dzSistékicas Taidb domecouwisGb a G éerray@ripndd hI&dphiaistrc&oy” G 2

eficiente dos meios de matar se tornou prioritaria. Ja durante a Segunda
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Guerra, as Forcas Armadas dos paises centrais haviam assumido a
vanguarda da pesquisa tecnolégica e do gerenciameetttifico.
Formularamse, entéo, as regras basicas da administracéo (na guerra ou na
paz):competéncia, racionalizagéo, impessoalidade, informatizagéo, clareza
de objetivos, pensamento positivo, crenga no progresso infinito etc. Os
métodos de administraa guerra deviam colonizar a administragéo da paz, o
burocrata civil imitar o funcionario militar. Termos, conceitos, leis, regras,
parametros de avaliacao, tatica e estratégia do estamento téeanatifico
militar tornaramse sindnimo de modernizacdo. &&da nowar College
(década de 1940), seu aperfeicoamento ocorreu sob a tutela de Robert
McNamara, titular do Departamento de Defesa dos Estados Unidos durante
0 Governo Kennedy. Nutrida, entéo, pelas experiéncias de ambito militar, o
Planejamento Estratfico, a partir dos anos 19t0viaHarvard Business
Schogl passou a ser um instrumento cada vez mais utilizado pelas
empresas.

(Tatcherismo). O planejamento estratégico, segundo seus defensores, deve
ser adotado pelos governos locais em razdo de estarem as cidades
submetidas as mesmas condicdes e desafios que as empresas. Desta
maneira, em linguagemenovada, de forma articulada, o primeiro plano
estratégico de cidade é aplicado na cidade de Sdo Framdi&dd, em 1982.

Dez anos depois, nas Olimpiadas de Barcelona, o mundo assistiu, em cores,
via satélite, o fruto parcial do Planejamento Estratédicbano em

Barcelona. Sob a tutela do governo socialista de Filipe Gonzéalez e do
polémico Pasqual Maragall, alcaide todo poderoso de Barcelona entre 1982
e 1997, o planejamento estratégico cataldo é modelado e apresentado

como alternativa progressista, pdipalmente porque confeccionado em

uma regido, anteriormente, politicamente conservadora. Ndo podemos nos
esquecer que Franco era a sombra no calcanhar da Nova Espanha. Diante
dos efeitos pirotécnicos com que se cercou e se promoveu as Olimpiadas de
Barcebna, esta tornotse, rapidamente, paradigma do Planejamento

Atentar para estes antecedentes, militares e empresariais, que alimentam as Estratégico Urbano para o resto do mundo, principalmente para a América

bases tedricas do planejamento estratégico paraoa necessidade

inadidvel para o debate aprofundado acerca das orienta¢gBes atuais politicas

e de sua pertinéncia e limites dentro de nossa realidade urbana. Sobretudo

Latina. Tornotse paradigma das cidades no fim e inicio dos milénios.

Dai o mito do Planejamento Estratégico Urbano segmssista. Mito

se considerarmos que, ao menos ho Brasil, hd uma certa confusdo a respeitodecorrente da falta de alternativa de governos progressistas frente a

dasorigenselbd Sa RS&adS y202 GY2RSt2¢3%
no interior dos quadros técnicos municipais dos mais diversos matizes
politicoideol6gicoq6).

Assim sendo, o Planejamento Estratégico Urbano nasce no sopé da
implantacdo do neoliberalismo nos E(Reaganomigse na Inglaterra

i I yavassalad@a investida do nedlibéagisvha i MunfalzDudd sia

incapacidade de resistir a tal investida. Basta dizer que, em 1996, o governo
progressista de Gonzalez capdés de atingido por uma avalanche de
denudncias de corrupgao, descalabros administrativos e ineficiéncias socio
econbmicas.
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imediata que se faz € a seguinte: o que é que, afinal de contas, se vende
guando se p&e a venda uma cidade? Para isso, nichos de mercado devem

A Nova Questao Urbana ser identificados: jovens podem estar buscando certos tipos de
entretenimento e lazer, vellmwpodem querer calma e grande namero de
Se durante larg periodo o debate acerca dmestdo urbanaemetia, entre servicos médicos, religiosos podem preferir grande concentracédo de lugares

outros, a temas como crescimento desordenado, reproducédo da forca de de retiro e prece ...
trabalho, equipamentos de consumo coletivo, movimentos sociais urbanos,

racionalizac&o do uso do solonava questio urbangeria, agora, como I 3JdzA &l RS
nexo central a problematica dampetitividade urbana R2 . N} aAfé

Af dzZaGNF en2z @S2FYz2a | YIFGSN
RS My RS YINx2 RS Hanmy

Quando a liberalizacdo do mercado preside o desenvolvimento da economia O pretito de Sdo Francisco (Ca, EUA), Willie Brown, desembarcou no Rio na

global e a privatizacéo, e os mercados financeiros se tornam rotina, as noite da ultima quartafeira com trés deveres a cumprir: promover o

cidades necessitam; aeroporto de sua cidade, que acaba de receber US$ 2 bilhdes em

- Competir pelo inv&imento de capital, tecnologia e competéncia gerencial;  investimentos; convencer o presidente da VARIG, O#tireaseHancar voos

- Competir na atracdo de novas indastrias e negdcios; diretos do Rio para Sao Francisco; e conhecer alguns pontos turisticos, ja que
- Ser competitivas no preco e na qualidade dos servicos; se tratava de sua primeira visita ao Brasil.

- Competir na atracéo de forca de trabalho adequadamente qualificada

(World Economic O que reforca ainda mais 0 nosso ponto de vista de que os prefeitos
Dewelopment Congress & The World Bank, 1998, p.2.) (7). tornaramse simples caixeiredajantes, vadedores de um produto inédito,

a sua propria cidade, esta presente no restante da matéria jornalistica do
Dito de outra maneira, a cidade € uma mercadoria e, por isso mesmo, deve mesmo Jornal do Brasil:
ser vendida, num mercado extremamente competitivo, em que outras

cidades estdo a venda. E, para tanto, necessita de um outrarnmsito, o No alto do Corcovado, Brown foi reconhecido por um turista de sua cidade.
chamadacity marketingou marketing da cidade. Dai a imagem sempre G+x20s yn2 TFTAOI SY { A2 m&idahoySivesieORagey n 2 K€ 3
recorrente de vermos os prefeitos cada vez mais parecerem com em tom de brincadeira. Depois de posar para uma foto ao lado do politico, o
vendedores ambulantes que nada lembram dirigentes politicos. Se GdzNRadl O2yFSaazdzy a{ SYLINE [[dzA & | LISNI |

dirigentes politicos sao transformados em simplesdezlores, a pergunta vir ao Rio para conseguir faké2 o ¢
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Entretanto surgenos uma segunda questaogaem devera ser vendida a O mais grave é cruzar com hordas de mendigos que despontaram durante o
mercadoria cidade? A todos os cidadaos? A todos os seus habitantes? Nao! periodo. (...) O prefeito Willie Brown resolveu tomar uma atitude enérgica.
{2YSyGS 2a agrardaryasSa S KFoAll y il $Hapoacedass Se/uin$ndss nimampdaiydds de sabad® firédNeRsiz2 a  |j dzS
pagam ou podem pagar pelo produto. Condi¢éo Unica da implantacéo do funcionarios do sagrado descanso para que retirassem 0s 24 bancos de rua
Planejamento Esatégico Urbano, é o esgotamento dos investimentos que ficavam na calcada da Praca das Nacdes Unidas. Deseja transformar o
a20AFA&Y 2dz AY@SalGAYSyd2a |1jdzS I (A y &hcéve Bos deRelb IndmPlayigdun® & OKI Y R2a GaS3avySyidza
RS o0FAE2 @I f 2N S sjaehteén@meinénpumdAligs D f SY I & K

das caracteristicas desse tipo de planejamento é o otimisr&io mencionar (...) guem vive naua pode ser multado por dormir ou beber em locais
0s problemas e, se for possivel igntwa, destacar o lado positivo, ja que publicos. Se ndo paga as multas, o que acontece em 100% dos casos, corre 0
constituem sempre oportunidades de mudar o jogo. risco de parar no xadrez. Dar comida aos pobres também d&(8ana

Contudo o nosso papel aqui é outro. Voltemos a questdo. Os projetos que  Em Nova York, o Programa de Tolerancia Zero foi pelo mesmotaa

amorteceriam a violéncia do Estado sobrindividuo sao cortados. O que nada deixar passar sem repressao, comecando pelas pequenas

pode acontecer? No limite, a auséncia cada vez maior de modalizacdoda G NJ y&a3INBaadpSad 9ESYLN 2BeRmrPigsPARPIA | a6t |
violéncia sobre o cidaddo comum, acarreta, no outro lado, a incrementacdo Essa patrulha policial mandava para a cadeia os bebedores de cerveja

da violéncia. Isto €, investimentos sédo setorizados (atendem a areas surpreendidos urinando nas ruas. Rudolfl@ni, prefeito a época, delegou

especifica da cidade), os habitantes de areas degradadas, ja pouco amplos poderes aos policiais e reduziu a maniminalidade em quase 30%,

FaaAdadARlIa LISt2 LIRSNI 2dz LI2RSNBA LI findl dprnEiro inSndadoSAuin@reduziu k pe§uendinalidage, a O2y a Sy a
social. O que nos leva necessariamente a pensar no aumento de conflitos  devolveu a cidade a sensacéo de tranquilidade. A noite, as pessoas voltaram
nestes setores. Como 0s planejadeszspreendedorepassam a tratar a freqlientar teatros, cinemas e restaurantes, etc. Os comerciantes

estes atores desassistidos pelo setor publico, cuja violéncia é, antes de tudo, retomaram seus lucros e os turistas ganharam sossego. O tempo mostrou,

sintoma deste abandono? Passam a ser tratados como caso de policia, que éno entanto, que nem sempre a bandeira da toleréncia zero na seguranga

o tratamento histérico que o patronato oferece aos trabalhadores. publica garante elei¢cdes. Giuliani s6 conseguiu teekeicdo e acabaram 0s
eleitores concluindo que possuia um condenavel programa policial de
Tomemos como exen, 0 que acontece em Sao Francisco hoje, 20 anos intoler&ncia: racista, violento e preconceituoso. Com persegui¢des aos

depois, de implantar o Planejamento Estratégico: negros, hispanicos, homossexuais, boémios e pobres. Que colocou sob
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suspeita os moradores d#ronx e do Harlem e ofertou trato docil aos ricos O fato é que ha no mercado uma empresa ingle€2gmtrol Riskgque

de Park Avenue e aos magnatas de Wall Street. Com efeito, sentiu Giuliani através de um monitoramento diério, estipula a taxa de risco em 300
(desistiu de candidatase ao Senado) o insucesso da tolerancia zero. A cidades ao redor do mundo. Atende a 5300 multinaciogaistre elas as
reducdo da pequena criminalidade agradou aos Hovguinos,mas eles principais companhias petroliferas e 8sdL00 maiores empresas listadas
nao aceitaram os abusos policiais. pela revista norteamericana Fortune. No levantamento da consultoria, as

cidades séo pontuadas de 1 (menos violenta) a 7 (mais violenta). Ao todo,
hdz aS21 X RS 1jdzS YIySANI LR2RSY2a dNIs&dcidadésbrbdildids sdo avRiSddsy@rlatotiorélanusl)yno drdieBrasil

ambiente desigual, que gera desigualdades e da qual ndo ha iniciativas Curitiba e Manaus tém nota 3, Belém e Belo Horizonte nota 4 e S&o Paulo e

publicas, no curto e médios prazos, no sentido de mitga Rio de Janeiro apresentam nota 5. Vejamos as caracteristicas das cidades
avaliadas com nota 4 e um trecho do relatério sobre a cidade de Belo

Mas como jdoi dito, este tipo de planejamento é caracterizado pelo Horizonte:

otimismo. A venda da imagem de cidade segura, muitas vezes, vai junto com

a venda da cidade justa e democratica. E nunca é demais lembrar que a Embora normalmente segas de dia, as ruas comerciais e proximas de

oferta de uma imagem segura ndo necessariamente depeledque a hotéis apresentam risco. Algumas areas sao evitadas pelos proprios

cidade seja, de fato, segura para os que nela habitam; sempre é possivel habitantes durante o dia e a noite. Algumas zonas ndo devem ser
criar corddes de isolamento e areas de seguranca. Afinal, dentre o segmento freqientadas de modo algum.

de alta solvéncia, compradores virtuais da cidade, € evidente a preferéncia

pelos investidoresiternacionais. Vejamos o que diz Jordi Borges e Manuel  Ou: cidades normalmente seguras que tenham riscddfio de ataques
Castells, os papas da nova transformacéo urbana, logicamente cataldes: terroristas, conflitos sociais ou politicos.

O governo local deve promover a cidade para o exterior, desenvolvendo uma(...)
imagem forte e positiva apoiada numa oferta de inésruturas e de
servigos (comunicacdes, servigos econémicos, oferta cultural, seguranca etc.XSobre Belo Horizonte) N&o é aconselhavel se afastar do centro. Evite a praca
gue exercam a atragdo de investidores, visitantes e usuarios solventes a da Estacgéo, a avenida Parana e o principal terminal rodoviario, onde ha alta
cidade e que facilitem suas exportagdes ( de bens e servigos, de seus probabilidade de assalto. H&co de pequenos delitos a noite no centro
profissionais etc.(9). financeiro.(Quem esta viajando a negdcios é advertido para ndo se

aventurar sozinho a noite. As favelas devem ser evitadas se(ipje)
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E os problemas véo além: uma vez que a gestao da cidade deste d

Jake Stratton, que dirige em Londres as pesquisas do servi¢o de informac¢desmodelo é feito como sendo uma empresa, ha necessidades incessantes de

daControl Riskssalienta que as notas e observacdes ndo sdo enderecadas
F2a KFEoAGlFryidiSa RIa OARIRSa Sy

procura de parcerias que possam incrementar o projeto maior da cidade

i dzS a (em@eda. 5Hgida imPlac&/H: o @dvo ci¥ricefiSde Pldnejadinda® ingde a

estrangeiro vé uma cidade é diferente, ele ndo tem as sutilezas culturais que presenca de novos atores. Ora, tais pa@eserao e sao feitas com setores

permitem ao morador o reconhecimen®S dzY' | & A ( dzl cen 2

CidadeEmpresa: Espaco Despolitizado

f 2d®alth soliRSciaNSto Betobes privados que almejam junto ao poder

publico satisfazer seus interesses que, como disse, sao privados. Assim, é
impossivel manter tais parcerias, sem que ocorram privilégios (leis prjvadas
Privilégios estes que passam, primeira e necessariamente, pela dificuldade

Porém néo basta a elas (as cidades) serem apresentadas como mercadorias,do poder publico em constranger os interessissetor privado e que, via

tém que serem gestadas enquanto empresas, em termos de lucros e
prejuizos, com todo o risco inerente ao setoogutivo e, no qual, 0s
funcionérios, ou a maquina administrativa, passam a serem cobrados em
termos de produtividade. Tudo e todos sdo reduzidos a termos puramente
produtivos. Para os cataldes, as grandes cidades sdo as multinacionais do
século XXI.

E, riio esquecamos, esta légica proclama a existéncia de espacos
despolitizados. Historicamente, sabemos que toda vez que os interesses do
mercado entraram em conflito com a democracia, a tendéncia liberal foi, e
€, a de deslocar o péndulo da balanca no sentmlttrario ao da

democracia.

E, se mercadoria, se empresa, ha que se fazer em torno de um consenso, ha

gue se seguir a légica e a disciplina do capitalismo: produtividade e
competitividade.

de regra, contrariam os do cidadéao representado, no caso e em tese, pelo
governo municipal.

Exemplo @ro. Em Belo Horizonte, em apenas 20 dias apdés as elei¢cdes, o
governo municipal, reeleito, com pressa suspeita, fez passar em primeiro e
segundo turnos na Camara Municipal da Capital, projeto de reforma
administrativa sem que se discutisse os pontos foetes fracos do mesmo

e sem trazdo ao conhecimento do Conselho Municipal da Cidade.
Coincidentemente, juntamente a esta acao, outro projeto foi votado, o de
Lei de Uso e Ocupacao do Solo, alterando utilidades e zoneamentos da
cidade. Vemos aqui, um claagpecto do que tais parcerias tendem a
promover: a primazia dos interesses privados em detrimento daqueles do
cidadao.

CidadePatria: o Consenso como Principio e Fim

A instauracdo da cidagempresa constitui, em tudo e por tudo, uma
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negacao radical dadade enquanto espaco politicoenquanto pdlis. Na de consensos em torno do crescimento a qualquer preco teena peca
empresa reina o pragmatismo, o realismo, o sentido pratico; e a chave de uma situacdo de mobilizacdo competitiva permanente para a
produtivizagdo € a Unica lei. batalha de soma zero com as cidades concorrentes. Uma fabrica segundo o

gual o cresenento enquanto tal faz chover empregos.
Como construir politica e intelectualmente as condi¢ces de legitimacao de
um projeto de encolhimento t&o rackl do espaco publico, de subordinacdo t 2NJ Sadl & S 2dziN} a O2yaARSNI cepSasz |jdzy

do poder publico as exigéncias do capital internacional e local? Pelo OARIFRSé¢s @FtS | LISNHdzyGlrY aljdzSY RS FI
consenso, sem o qual ndo ha qualquer possibilidade de estratégias a partir dos anos 1990, parece inequivoca: naturalmente, as grandes
vitoriosas. empresas. Por isso a mesma paisagem por toda parte. Se mesma paisagem,
algo tera que ser feito para tornar este negécio rentavel. Como?
No nosso caso, despertando o patriotismo civico dos cidadaos m@déns Diferenciando, agregando valor a mercadoria. E para entrar neste universo
ONR&SDd [/ 2yilyR2 02Y | &dzZ & O2 YLINB S Wasmeyécds, az€rha ndal prestigieh él®@ui | & LJ2 Lddzf | oep S &
estdo deprimidas por duas décadas de estagnacao econdmica. Fica assim
bem mais simples persualdis a se tornarem competitivas, na pessoa de Através de qual processo? O gientryfication gentrificacdo, cujo carater de
suas camadaginamicas, bem entendido. Bsim, estamos em condicdes classe o original inglés (gentry) deixa tdo vexatoriamente a descoberto. Dai a
LI NI LIENI SY Y2@AYSyid2 | Yt ljdzAyl dzNIsombia deRnd coasciémisSoveicbsiuina\aBoyh pantéar o emprego

FINB3IlFRFaé¢d LYANBRASY(GESa AYyRAA&LISY A ted&doah¥do da paldid alzssiefmo eghambténdaspeldecdrsoK | 6 A G | y

R2 fdzaAI NS 2 LI GNRA2GA&AY2 RS YI &al &dndlante defedfdmisindRrevitaliZ&gdd, reebijitacdo Yt& glaiiZcan)s ¢ |

maquina urbana de propagaagdposicionadas e prontas para chantagear reciclagem, promocao, requalificacdo, e por ai afora, mal encobrindo, pelo

suas populacdes com a sempre invocada geracdo iminente de empregos.  contrario, o sentido original de invasdo e reconquista, inerente ao retorno
das amadas afluentes ao coragéo da cidade.

Em duas palavras, a idéia de cidade como maquina de crescimento pode ser

assim resumida: coaliz6es de elite centradas na propriedade imobdiaria Seria 0 caso de completar o raciocinio, observandoagigoentemente

seus derivados, mais uma legido de profissionais caudatarios de um amplo trivial, mas que na verdade faz tempo deixou de ser, o fato de que areas

arco de negocios decorrentes das possibilidades econdmicas dos lugares, gentrificadas sdo areas altamente vigiadas. Este € o médulo mais stoples

conformam as politicas urbanas a medida em que dé&o livre curso ao seu mecanismo de subordinacdo de um espaco publico ao controle privado:

proposito de expandir a economia loeadumentar a riqgueza. A fabricacéo redesenhase o local; programarse eventos culturais. Abige um café ou
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coisa que o valha igualmenthic completandese o servico com uma
pequena horda de segurancas. E por ai seaveada unidade mais complexa
de intervencdo, até se alcancar quem sabe toda a cidade que importa. Ou
asSalsxs OKS3ryY2a 2 jdzS F2A OKIYlIR2
G2t SNNyOAIl TSNREY | LINPINBaaAgI
Pend ¢ criminalizagdo da pobreza e normalizagao do trabalho precario.

Desta maneira poderiamos imaginar o que se passa no interior de uma
cidadeempresa cultural: nés6 como cidad@egdcio, mas igualmente
02Y2 dz¥Yl OARFRS aLRfARI écdSumaid 2RI &
vendedora de boutique a um transeunte benévolo como se vivesse numa
ONG de asfaltq como uma empresa regida por um script Unico de
atendimento ao cliete, como em qualquer lanchonete dast-food do
McDonald’s. De fato, em qualquer loja da cadeia, os funcionarios vestem
e atendem da mesma maneira e, incrivel, falam com as mesmas frases

Em 10 de julho de 2001, depois de 13 anos de negociacdes e adiamentos o
Congresso Nacional aprovou o Estatuto da Cidade, lei que regulamenta o
capitulo de politica urbana da Constituicao Federal de 1988.

RS aSadSiAlleen2 R2 YSR2¢é¢ 2dz LRt NGAOI
a dRéudtdima @ deit@milemodRafica Qatiddder Seu Méitd & instfrumedalizare 9 & G |

legalizar este ideal. Democratiza a decisdo urbana. Pela primeira vez na
nossa historia, a cidade néo estara entregue somente aos prefeitos, as
Céamaras Municipais e as empresas imobiliarias.

A partir da obrigatoriedade de um Plano Diretor, o projeto estabelece novas
diretrizes e procedimentos. Por exemplo: determina que se evite a
linstalacazideiemGreemdNGBntok @i dtifidades que possam funcionar como
poélos geradores de trafego, sem a previsaardraestrutura

correspondente. Ou seja, ndo mais shopping centers ou megastores que
tumultuam o transito no caminho de casa ou do trabalho.

A decisao da licenca até entdo era discricionaria. Dependia do prefeito ou do

Y2ysi2ylad {S 2 FINBAdz &A NS R SntaizNNS & syavpreadot. DS NEssoes, velmdan muito dos casos, em cima da

GCNAGIF& GFYOoSYZ {NKé¢ ! Yl @ST (dzR2

lad@itlel AYGr&nad maik. & Odi prevéSaTedlNasdo Ao\HEIVYEstidb 8¢/ K |-

02Y RAHaealnibdblay, 50 > &S 3IdzA RF R2 Y SY2 NI @atto nd Yizindanga)s comarfarraatdé riedir os efeitos do

& S Y LINGBrktie agéin).

Nas cidades globais certamente causa a melhor das impressdes, mas e em

suas réplicas da periferia?

Novos Rumos

empreendimento na qualidade de vida das redondezas. Se o shopping
tumultua o trafego, licencaéo ha. Mas, se o shopping fazer por conta

prépria a infraestrutura, 6timo, nada impede. Evite a pratica de

LINAGF GATINI 2a 0SYSTNOA2a LINR@20F R24

O mais importante, porém, € que a Lei d& transparéncia as deciaées g
afetam a populagdo. Determina, por exemplo, a necessidade de audiéncias

R

dzy

LIS
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publicas nos processos de implantacdo de empreendimentos ou de definicdo da pratica democratica, um conjunto de regras (as chamadas
atividades com efeitos potencialmente negativos sobre o meio ambiente regras do jogo) para a solucéo de conflitos sem banhos de sangue, nas
natural ou construido, sobre o conforto e solareeguranca da populacéo. E palavras do jurista e fildsofpolitico, Norberto Bobim. O consenso ja nos
isto se faz através da exigéncia do Estudo Prévio de Impacto Ambiental mostrou demasiadamente seus efeitos perversos.
(EIA).

Notas

Ou seja, deverao ser ouvidos ndo apenas o poder publico municipal, o

Ministério Publico e as empresas privadas interessadas, mas também o M® ! b59w{hbX t SNNE® a&. IPésheyliberalisR@ b S2f A0
bairro e acomunidades afetadas, suas associacdes, suas ONGs e até as politicas sociais e o Estado democraRemde Janeiro,Paz e Terra, 1995,

mesmo o vizinho da obra. p. 10.

O Estatuto da Cidade estimula também o uso de referendos e de plebiscitos 2. Idem, p.10.

em nivel municipal. Esses dois instrumentos constitucionais de gestao

democratica, até entdo, suhilizados. Em geral usados apenas na criagdo de 3. HORI, José Lu0 Licbes dos 90: uma década de neoliberalistimde
novos municipios. As comunidadagcas os usam bastante, sobretudo para  Janeiro: Record, 2001, p. 86.

preservar 0 comércio e o emprego locais. Basta a ameaca de o referendo

negar a licenca de funcionamento para que os donos de novos istlyspp 4. Anderson. Op. cit. , p. 23.
proponham de saida a utilizacéo preferencial de emprego dedrabra
local e beneficiar produtos e comerciantes locais. p® 'w!b¢9{X hGNEAF . d® CA2NR® &' Yl 9&dN

3S4aGpSa dAGdadeldaRermsamenfoinidesmanchando

Uma das regras também é o IPTU progressivo no tempo, o que o faz um dos consensos Otilia Arantes, Carlos Vainer, Erminia Maricato. Petropolis:

instrumentos mais importantes do Estatuto da Cidadebfetoo é fazer Vozes, 2000, p.13.

com que um imovel cumpra a sua fungéo social, de acordo com os locais e

prazos definidos pelo Plano Diretor do municipio. Enfim, o principal objetivo ¢ ® { ! b/ 1 9% CSNY I YRl ® at 2t NGAOF& | NB Iy

é colocar limites ao direito de propriedade. Dar a todos o direito acidade. R2 a4 Y2RSt 2344 SYSNHSy(iS&aédo LyY wSg@Aradl
Regonais No.1/ Maio 1999, p. 121.

Para funcioar devese desmontar consensos e instituir conflitos. Esta € a



T /AGFR2 LN +£! Lb9wX /I NI2ao
SAGNY GSIALF RAAOd:NBAGE R2 tfl
Vainer, Maricato, op. cit. 2000, p. 77.

y® &/ FNIF / F LIAnhd de 2001, y. @6. mn b= H N
9. Vainer. Op. cit. p. 80.

10. www.crg.com/html/riskmap2002

Fonte: Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de JanBilBERJ

(www.iuperjbr).
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ABRIGO/MANIFESTO PARA MORADORES DE RUA a inutilidade, a repeticéo de estilos globais e fotogénicos, esquivaasio
Adriano Carnevale Domingues das resolucdes e questiomentos pontuais.

Estamos deixando apagar os rastros deixados pelos grandes arquitetos,
devemos abrir as portas de nossas reunides profissionais, devemos por nas
ruas as nossas percepgodes, para que a sociedade civil entenda e veja pelos
nossos olhos.

Saida tua infancia, amigo, despetta
JeanJacques Rousseau

OA justica social ndo é um principio de massa, mas sim, de individuos.
Mesmo que a massa se satisfaca com seu estado, hd sempre um individuo
gue sofre. Poderia haver justica humana nisso? Se respondermos que sim,
justificariamos a opressdao... Para construirausnciedade justa € preciso

gue essas pessoas exiladas, recebam primeiramente justica. Chama a esta
LISaaz2ls 2 KFEoAdGlIyaSeo / KFEYFE | Saitl
Lebbeus Woods, "Anarquitetura: a arquitetura € uma agao politica"

Final do ano de 2004, os amoveis ainda continuam sobre a terra, o
tempo ultrapassa a sua relagdo com o espago, transformando a imagin(agéo) 1 TR
em virtualidade. A pobreza aumenta e a grande maioria vive mal, dos ricos | - .',"*
aos pobres, das casas as cidades; nés arquitetos estaremos fadados)| | S

desprezo e mal entendimento por parte de quem nos contrata, enquanto  Talvez a arquitetura n&o seja realmente importante, como diz o Arg. Oscar
ficarmos pensando na massa como constitui¢do social, incentivando a copia,
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Niemeyer, e que o importante é mudar este mundo injusto; mas utilizaremos
entdo a arquiteturaemo uma de nossas ferramentas , ja que esta na acéo,
intencéo e invencéo a diferenca que nos qualifica.

O Abrigo / Manifesto foi criado para, primeiramente, proteger seres

humanos que se encontrem em lugares diversos e depois alterar a

percepc¢do daquelesug passam e ndo enxergam nada além de seus
celulares.

Este abrigo é constituido de duas bases de ripas de madeira dispostas
paralelamente com distancia de aproximadamente 1,00 metro (variavel de
acordo com a necessidade) por onde saem fios de arame trasghus a

dois revestidos por mangueiras de borracha, permitindo mobilidade e
maleabilidade.

Este conjunto de mangueira / arames estrutural possui trés comprimentos
distintos, criando trés camadas para afixar materiais de cobertura. Nas duas
camadas maisl@s estdo duas placas compostas de aluminio para o lado
externo, refletindo o calor , e juta resinada para o lado interno, criando uma

Duas pequenas rodas localizadas na outra base de madeira, possibilitam sua

fibra de maior resisténcia para o material. Estas placas ficardo uma em cima locomogéo.
da outra com vao livre para circulacéo adeegpoderdo deslizar sobre as A forma nao deriva da fungédo, pois esta ja esta caracterizada por si s6, mas
mangueiras/arames estruturais a fim de um melhor isolamento térmico. sim pela fragmentacdo e movimentacao de suas partes em busca da ac¢ao

Abaixo destas placas, seguido por mais um espago para circulagéo de ar, umalesejada.
cobertura impermeavel de PVC com fibra de nylon envolve o morador tanto

por cimaguanto o isola do chéo dmido Vanps encarar a urgéncia de tomarmos a frente daqueles que degradam

nossa profissao.
As extremidades maleaveis pelo arame e mangueira possibilitam o aumento

. . . Vamos levda a sério.
da area interna do abrigo.

Erguendo uma das bases de madeira, 0 abrigo até entdo em forma de arco,
aS GUNYyaT2NXI SY dzYl f SirNdlogueseds LIS NBost seriptyink Rlotajdd48lecinento 2INdmR &do
pertences dentro da cobertura de PVC que o envolvia. Seguindo a
transformacgé&o, o morador continua enrolando o conjunto, agora em forma
de caracol; amarrando.

16 de Dezembro de 2004, a "democracia" cada vez mais fortalecida em uma
sociedade que se vanglara cada eleicdo como seu Unico grande ato civico.
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Grande "democracia”, onde um mendigo se confunde com seus pertences
embalados em sacos plasticos, desumanamente invisivel, o que para a
sociedade é bom, pois ndo precisa enxergar a decadéncia de seu poder.

Fazia um més que um abrigo foi dado & um mendigo que ja residia em uma
praca paulistana; este abrigo foi merecedor de uma deferéncia e prémio
especiais na preragdo anual de 2004 do Instituto de Arquitetos do

Brasil/SP, uma agdo humanitaria e profissional que visava discutir a acao
arquitetdnica e sua importancia social.

Acontece que na data de hoje, este abrigo foi arrancado deste mendigo,
jogado todo retorcido, a poucos metros dali, proximo a guia da cal¢cada,
invadindo a rua onde foi abandonado.

Este ato de "autoridade democratica", segundo testemunhas, foi de autoria
defiscais da prefeitura do municipio. Prefeitura e sociedade estas que
aprovam e compram construcdes especulativas, onde os espacos encolhem
de forma inversamente proporcional ao nimero de ornamentos de suas
fachadas, sem que tomem atitudes extremas conimacitada.

Parabéns ! Continuaremos calados até a préxima eleicdo ou ordem social.

1. Este manifesto foi publicado no originalmente na web no Portal Vitruvius,
Institucional,
22/122004,<www.vitruvius.com.br/institucional/inst99/inst99 _04.asp

Fonte: VitruviusWww.vitruvius.com.by.
[Postado em 06 de Fevereiro de 2006]
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ANARQUIOQUE?
Nicholas Renshaw

Anarquitetura € um meio pelqual qualquer pessoa pode adaptar e ampliar
o significado e esséncia de qualquer espaco. E uma maneira de fazer a
arquitetura e o controle dela um pouco mais balanceados, entre as pessoas
gue a desenham e aquelas que a utilizam. Anarquitetura ndo enuptae
permanente adaptacéao fisica de um espaco, mas trabalha muito mais por
mudar a significacdo do espaco dentro da comunidade que o utiliza. E uma
forma de criar uma mudanca mental numa area, de modo que deste
momento em diante, o espaco € lido de um matii@rente.

Para o anarquiteto, dado um espaco, tudo que se precisa fazer é causar
algum evento, ou colocar um objeto dentro de um espaco que ou dé uma
leitura diferente do espaco, ou adapte 0 espacgo para uma proposta
diferente. Isso poderia atribuir umabma histéria ou um uso desconhecido
para o lugar; poderia significar adaptar o modo pelo qual vocé se move pelo
espaco. Talvez usando a fisicalidade do espaco de uma forma diferente da
gue vocé esperaria.

Se esta interrupc¢éo do espaco € feita na preselagsmpessoas que usam o
espaco, ou mostrada numa data posterior para elas, ela sera recordada da
proxima vez que elas usarem o espaco. Entédo isso vai comecar a se
entranhar na historia do espaco. A anarquitetura funciona de boca em boca,
ela funcionapor qué esta dentro do dominio publico e ndo dentro da

estrutura da arquitetura. Ela afeta a arquitetura fora do tecido que a perfaz;
ela é portanto algo sobre o qual os encarregados do espago tem pouco
controle.

A parte importante é certificase de que uma apla audiéncia tenha acesso
a intervencao, pois é s6 com as pessoas falando sobre ela, que ela se tornara
parte da arquitetura. Contudo, se isso pode ser realizado entdo uma coisa
pode levar a outra, espaco, arquitetura e a vida em geral podem se tornar
mais fluidos de significado, mais soltos e menos fixos. Isto poderia afetar a
arquitetura que é construida, na medida em que muda a cultura dentro da
qual as corporacgdes teriam de construir. Através da anarquitetura nés
podemos afetar a tela sobre a qual darnejadores urbanos terdo de
planejar, sobre a qual arquitetos terdao de construir. Usuarios do espaco
terdo uma percepcao direta de como a arquitetura € lida, usada e
construida.

Traducao de Ricardo Rosas

Texto extraido do site dos anarquitetos Spacadhigrs
(www.spacehijackers.co.kos "sequestradores de espacos", arquitetos
ativistas que lutam contra a dominacao arquitetdnica, econdémica, social,
das corporacgdes.
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ARQUITETURA E PARTICIPACAO (1)
Maurice Lagueux

Yona FriedmarArchitettura Mobile

Na Arquitetura, os anos 80 foram marcados profundamente pela corrente
"pés-moderna”. Outra tendéncia influente foi aquela caracterizada,
sobretudo, por recorrer a alta tecnologia e que, ao contraa@dterior,

parece ter melhor substituido o projeto modernista. Antes de iniciar sua
analise, e apenas para confirmar que as coisas nao sao tao simples quanto
parecem, seria Gtil, sem duvida, consultar inicialmente alguns teoricos da
Arquitetura, certament meio marginais, cuja postura, do ponto de vista da
guestao aqui discutida, talvez seja mais significativo. Me refiro aqueles
arquitetos mais célebres por seus escritos e projetos que por suas
realizacBes propriamente arquitetdnicas, 0s quais, no bojgrdade

revolucdo de maio de 1968, preconizaram uma "Arquitetura participativa".
Extremamente severos com certa Arquitetura que, segundo eles, teria sido,
desde sempre, apenas instrumento operacional, arquitetos como Shadrach
Woods, Giancarlo de Carlo e larcKroll, foram firmes em seu compromisso
com o debate que procurava colocar a Arquitetura a servico dos usuarios, 0s
guais, na visdo deles, teriam sido os grandes esquecidos da Arquitetura
Moderna.

O que esses arquitetos denunciavam, era o carater ético da

Arquitetura, que acabaria por perder contato com as preocupagdes

concretas dos usuarios, 0s quais, por sua vez, mereciam ter seus pontos de
vista levados a sério por qualquer um que se propusesse a produzir solu¢des

aceitaveis para problemas pdemais complexos para serem entregues em
maos de tecnocratas.

Esses profissionais foram precedidos, nessa mesma linha de pensamento,
por Yona Friedman, um arquiteto visionario de origem hangara que, desde o
final dos anos 50, havia dedicado sua atencaprablema dos arquitetos

terem que tomar uma quantidade enorme de decisdes, em um universo
demasiadamente complexo, de tal modo que lhes era impossivel prever a
evolucao das multiplas necessidades, em permanente mudanca.

Assim, assinala Friedman, as pesgoara quem esses arquitetos eram
chamados a prestar servicos, poderiam muito bem escolher, a medida que
suas necessidades se manifestassem, o habitat que melhor Ihes convinha.
Friedman concluia que se fazia necessario refinar a possibilidade de uma
"Arquitetura mutavel" a qual poderia, de alguma maneira, ser montada e
desmontada a vontade, com a condi¢do de poder se apoiar numa estrutura
que proporcionasse suporte fisico aos servicos de infraestrutura necessarios.
Inspirandese numa idéia cuja semente hawido plantada por Le Corbusier,
muito tempo antes, Friedman propunha, inclusive, estender esse suporte

por cima das cidades atuais, com a ajuda de postes leves, sem se preocupat,
assim como seu antecessor, com 0s transtornos sociais decorrentes,
forcosanente, da implantacédo de tais megatruturas.

Numa perspectiva semelhante, embora muito mais modesta, o arquiteto
holandés Nicolas Habraken analisou o chamado "sistema de moradias em
série" expressdo com a qual designava a solugcéo pretensamente moderna,
que se acreditou ser necessario implementar, para enfrentar o problema da
moradia no século XX. Uma vez que esta era considerada "um produto”,
explica ele, o normal seria proddeiem escala industrial, a partir de

projetos desenhados por arquitetos espdidados. Habraken, porém, recusa
essa solucdo. Para ele, a moradia deve ser concebida como uma "atividade
humana", isto €, um processo em gue o individuo "se abriga a si préprio”. "A
acdo humana individual”, guiada pelas preferéncias e fantasias de cada um
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seria componente essencial do ato ("totalmente subjetivo") de morar, pelo
fato de que tal ato deve ser considerado como um meio de-ayfyessao.

Por isso, Habraken denuncia como "iluséria”, a pretensao dos arquitetos
responsaveis pelas "moradias emis&rpelo simples fato de pretenderem
imaginar, ou "conhecer antecipadamente”, como deveria ser essa moradia.

O que Habraken denuncia é, precisamente, a pretensado dos arquitetos que
assinaram embaixo do ideal "construtivista” do modernismo, a qual censist
em poder construir antecipadamente "em suas cabecas" o que devera existir
concretamente, na realidade, em matéria de moradia. E por este motivo

gue, como Yona Friedman, e ainda que adotando um enfoque mais realista,
Habraken recomendava a construcéo dstfuturas de suporte" a partir das
guais 0s usuarios potenciais poderiam imprimir, eles mesmos, em suas
proprias casas, a marca de suas personalidades.

As idéias de Friedmann e de Habraken nao tiveram o éxito que, sem davida,
esperavam seus promotores, ma idéia de participacdo dos moradores na
construcao de suas casas, inseridas num contexto mais amplo, percorreria,
ainda assim, um bom periodcé verdade que sob uma forma menos
sistematica; até que a idéia de "seHfrchitecture" (2) encontrasse um !
espaco no seio de diversos projetos, como foi demonstrado na recente Biker Wall
exposicao internacional itinerante Interbauausstellung, consagrada ao
projeto de reconstrucdo de diversos bairros de Berlim.

Ralph Erskine,

A idéia de participacdo do usuério, na Arquitetura, foi retomada, sobretudo,
por outros arquitetos que tiveram melhores oportunidades para construir,
como Herman Hertzberger, na Holanda, Eadkroll, na Bélgica, e Ralph
Erskine, na Franca, Suécia e Inglaterra. Uma das principais obras desse
ultimo arquiteto, o Biker, perto de Newcastle, no noroeste da Inglaterra, é,
inegavelmente, um dos poucos éxitos em matéria de unidades de moradia
coletiva. Isto, se a integracdo entre 0s usuarios e a equipe coletiva de
realizacdo dos servigos, montada ap0s um processo interativo entre seus
membros e o0 arquiteto, possa ser considerada um indicador de éxito.
Hetzberger e Kroll sistematizaram ainda mais ilé##&|. O primeiro assegura
que, dada a impossibilidade de se chegar a um "acordo individual que
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convenha exatamente a cada um", é importante para o arquiteto socialismo moderno residiu nisso: querer conferir a mesma importancia ao
"possibilitar ao usuario uma interpretacao pessoal, construindo as coisas de planejamento e a participacao. Os arquitetos, por seu lado, raras vezes

tal modo que sejam terpretaveis". E isso que Hertzberger se dedicou a enfrentaram tais contradi¢cbes, pois, para eles, a participacdo do cliente
realizar em seus diversos projetos, em particular, em suas casas tradicionalmente se resumia num "programa de necessidades" que, de certa
experimentais "interpretaveis" a vontade, construidas em Delf, no comeco forma, fazia parte do problema a ser resolvido e, normalmente, era

dos anos 70. Lucien Kroll, por sua vez, ndo temeu assumir, atéassi solucionado antes do projeto propriamente ditmr$ente na medida em

conseqliéncias, a idéia de participacdo dos usuarios na Arquitetura. Em uma que os arquitetos modernos foram obrigados a distinguir os usuarios dos
recente conferéncia em Montreal, intitulada de maneira muito significativa clientes, é que comecaram a se colocar problemas do mesmo tipo daqueles

"Arquitetura homeopatica e Urbanismo animal”, dizia que aos arquitetos formulados pelos socialistas. Os partidarios do Movimento Moderno em
gue se preocupam com a perda controle da construcao, ele responderia Arquitetura esperavamesponder adequadamente, antes de tudo, as
sem vacilar: "ndo controle nada !", resposta ainda mais coerente, se nos necessidades dos usuarios. Ndo obstante, assim como os primeiros
recordarmos de sua posicao quando afirma que é necessario "deixar que as socialistas, estavam convencidos de que s6 poderiamldegéguindo os
coisas sejam feitas...". parametros de um planejamento racional, constituido pelos recursos da

técnicae da ciéncia. Os arquitetos partidarios da participacao, assim como
0s socialistas autgestiondarios, constataram o fracasso de tal pretenséao.
Assim, sem renunciar ao planejameitpara um arquiteto isto seria
equivalente a renunciar a Arquitetugge inclusive recorrendo a informatica,
quando necessario, se esforcam em prol de um dificil compromisso, qual
seja, aquele em que o "projeto” de uma residéncia coletiva ou de um local
de trabalho, ndo deveria ser gerado unicamente na cabeca do arquiteto e
estaiia longe de esgotase nela.

O que fica claro, nos diversos projet@stripativos, inspirados

essencialmente em uma ideologia de esquerda, € que todos eles convergem,
ponto a ponto, para a visao anticonstrutivista de Hayek, inspirada numa
ideologia liberal. Nos dois casos, tra claramente de valorizar a liberdade
individual e a prioridade das decisdes pessoais dos usuarios de imdveis. Nos
dois casos, tratgde de denunciar, de maneira explicita, a incapacidade

crénica dos tecnocratas no enfrentamento de situacdes altamente
complexas, e sua tendéncia a se fixar em solsiglistratas, padronizadas

ou formais, que nunca chegam a corresponder exatamente a realidade Traducéo da versao espanhola por Leticia Ligneul Cotrim.
concreta. Nos dois casos, se aconselhar, abertamente, a descentralizacéo da
producéo e uma participacdo dos interessados na tomada de decisoes,

valorizando a espdaneidade dos individuos, a rendncia ao controle e "o
deixar fazer". 2. SelfArchitecturesignifica "arquitetura para si".

1. Item B do 4° capitulo da teseGabeca do Arquitetde Maurice Lagueaux
publicada integralmente na revista Vivercidadesvv.vivercidades.org.Dr

Tal como os socialistas, que acreditavam ser necessario configurar, primeiro Fonte: Revista Vivercidadesvw.vivercidades.org.hr
"na cabega", o projeto que seria construido posteriormente na pratica, 0s

arquitetos modernos perceberam qual tdesejo de planejamento

dificilmente poderia ser conciliado com o ideal participacionista. O drama do



http://www.vivercidades.org.br/
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44

ARQUITETURA E REALIDADE VIRTUAL de construilos. Podemos ter, dessa forma, uma abordagem complexa do
Emanuel Dimas de Melo Pimenta sistema. Isto é: uma abordagem que implique simultaneamente diferentes
aspectos de um mesmo espago. Podemos ver, ao mesmaoote em acao,
todas as componentes dindmicas de um sistema, como o fluxo de pessoas,
calor, ventos, comunicacao, alimentacdo de aguas, eletricidade, habitos,
tempos de permanéncia e um sem namero de outros elementos. Mas, a
potencialidade da Realidade Wial ndo acaba ai.

Podese criar novos designs, partindo do trabalho muscular dos futuros
utilizadores e levando a ergonomia ao seu limite, por exemplo. Por essa via,
aproximamenos mais e mais da Natureza e de uma espécie dddsenho
planetario. Curioamente, para os Gregeg fundamentalmente para
AristOteles- a idéia "forma" significava essencialmente colesamno limite

das coisas. Uma idéia, quase esquecida por varias centenas de anos, que
parece ressurgir com grande forca com as tecnologiazdidade Virtual
Sintética.

Em termos gerais, as pessoas acostumasam pensar que o termo

Realidade Virtual designa uma espécie de tradugdo daquilo que percebemos
para uma outra dimenséo, numiéa, digital. Mas, esta € apenas uma das
Realidades Virtuais. A esta, chamo Realidade Virtual Sintética. Com ela
pode-se aumentar radicalmente nosso espectro de percepgao sensorial
imediato, se pudéssemos impunentemente usar tal expressao.

A Realidade Virtual Sintética teve inicio com as simulagdes de v6o e com 0s
modelos para avides militares criados para o0 exército namericano. Mas,

as slas mais distantes raizes nos atiram para os vigsters, para 0s
diaporamas e em dire¢do a tecnologia da perspectiva plana. E ai, com a

Com a RealidaglVirtual Sintética podemos "viajar” dentro de edificios antes ~ t€cnelogia da perspectiva plana que resgatamos, de maneira definitiva,
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Gutemberg e a iluséo provocada pela fantastitarisificacdo do codigo intensificacdo da tecnologia literaria, através da imprensa de tipos méveis
verbal. criada por Gutemberg e do papel vindo da China, produziu a uniformizacéo
Basta lembrar Shakespeare e o Rei Lear, por exemplo. da c?viliza}gé}o Ocidental e as suas ilusdes manifestamaspecializadas em
sentidos Unicos.
La, em meio a um sem numero de imagens, Edgar procura convencer
Gloucester, cego e moribundo, que se encontrariam ambos a beira de um

precipicio:

Assim, Bash0 nos mostra uma natureza diferente de ilusdo. Tomando como
exemplo um dos seufamosos hakais: Sobre o tanque, morto ruido, ra
submerge. Tratae de um "cenario” se pudéssemos assim dizefe

Edgar: Ouve, ouves o nfa natureza totalmente diferente daquele criado por Shakespeare. N&do ha
propriamente "imagem", ou uma idéia perspectivistica dela, masusia

"ideia total". Mesmo antes, Arakida Moritakgue viveu cerca de duzentos
Edgar: Entdo, € porque os teus outros sentidos estdo embotados Pela anos antes de Bashd, no século-YYbduzia este magnifico poema: Penso:
angustia dos teus olhos. flores caidas Retornam aos seus ramos.

Gloucester: Pode ser. A tua voz mudou, pameeeque tua voz mudou, Falas
melhor do que antes.

Gloucester: Nao, de fato nao.

Edgar: Estas enganado. Nao muglei nada, Mas apenas o que vejo.
Gloucester: Pareces falar melhor.

Edgar: Venha, Sir; aqui € o lugar. Paral Como mete medo E entontece lancar
os olhar a uma tal profundeza! Corvos e gralhas voam ali no ar Parecem do
tamanho de besouros. A meia encosta Urstaali a apanhar ervasjue

terrivel oficio! Parece que néo é maior do que a sua cabeca.

Os pescadores que andam na praia Parecem ratos; e aquele navio ali
ancorado dirselia a sua lancha; e esta, uma béia, que de tdo pequena, quase
nao se vé. O marullhaas ondas sobre os iniUmeros seixos Nao se pode

ouvir, de tao alto. Nao vou olhar mais, Receio que uma vertigem, ou a vista
perturbada Fagane cair de cabega. Trat® de um dos mais belos Mas nao! Borboletas! No Ocidente, a intensificacdo do uso da viséo em
momentos da literatura ocidental. detrimento dos outros sentidos foi especializando as suas ilusées. Apenas
com a cultura da eletricidade e da informacéo, ja no século XX, é que as
nossaslusdes comecam a destaese de um sentido Unico. Assim, com a
Realidade Virtual Sintética, ndo é apenas a ilusdo de uma nova realidade que

Como mostra McLuhan, Shakespeariou cinco painéis bidimensionais, um
colocado "atras" do outro. Poucos estdo atentos para o fato de a literatura
ser um dos alucinégenos mais poderosos ja produzidos. A super
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interessa, mas a natureza dessa nova realidade e a interagdo com 0s seus
operadores. Voltamos, em certo sentido,esgatar a idéia grega da forma:
estarmos no limite das coisas. E, de uma certa maneira, semosonais
proximos da maneira holistica de pensar que representam ekdisi Esta
"visdo" virtual que caracteriza o final do milénio esta presente em todo o
pensamento contemporaneo. Assim, René Thom designa "forma" como o
conflito de dois ou mais atratores mateméticos. Se considerarmos as
guestbes em outra medida de tempo, isto €, a longo ou a curto prazo
escala sideral ou a escala atdmigerceberemos ge os atratores séo, na

sua grande maioria, se ndo em sua totalidade, atratores estranhos. Orbitas
irregulares e imprevisiveis, que apenas por uma questao estatistica tornam
se regulares e aparentemente lineares.

E isso 0 que acontece na pratica quandorap®s algum sistema de
Realidade Virtualdo mais simples ao mais complexo. Elaborar um projeto
de arquitetura, por exemplo, deixou de ser uma atividade presa a planos
bidimensionais sobre o papel e passou a significar elaborar o espaco
presente no meiolsto altera a estrutura de como pensamaos as coisas, pois
aquilo que pensamos €, em Ultima instancia, tudo aquilo que percebemos.
Entao, a Realidade Virtual Sintétigaresente na légica de grande parte dos
objetos e espacos que vivenciamos no dia a then um impacto sobre a
mutacao mentalidades, muito maior do que normalmente se considera. A
outra € a Realidade Virtual Integral, uma realidade estabelecida por
informacao distribuida através de grandes distancias, em grande quantidade
e em tempo real. Agutrata-se de questdo ndo menos radical. Nao mais
uma ilusdo sensorial, mas a metamorfose civilizatéria elevada a uma
alucinante velocidadea ponto de transformar a propria natureza das
mudancgas: mudanca e criatividade passam a ser o estado naturabidas.

Dentro de apenas quatro anos, no ano 2000, uma grande quantidade de
pessoas em todo 0 mundo devera estar interligada em tempo real através da
Internet. Nessa mesma altura cerca de 80% da populagéo planetéria estara

localizada nos paises pobres.

N&o seremos mais orientais ou ocidentais. Nesse turbilhndo de mutacdes, em
meio a uma impressionante clivagem civilizatélimde membros de
civilizagbes distintas passam a conviver cotidianameateergem questdes
como a educacao, o liuarbitrio, a libedade, o trabalho, o direito e a

saude. Questdes tipicas dos nossos dias que, tal como na magistral criacdo
de Shakespeare, surgem como uma vigorosa heranca literaria: o apocalipse
agora agora.

©ASA Art and Technology, UK, 1996

Imagens: Emanuel Dimas desM Pimenta\ww.asa
art.com/edmp/edmpl.htn).

(Arquivo Rizoma)
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ARQUITETURA GONZO/ O MEDIA TEDIA TANK NO POSTO DE

passa a fazer parte dos processos que quer conhecer. A particularidade

CONTROLE DE "NEBUCADNEZZAR", NAVE DE ZION (THE MATRIX)Jonzo € que a experiéncia participativa chega a limites extremos de

01/02 DELEUZEGUATTARILMOB(SEGUNDA EPOCA)
José Pérez de Lama (Osfavelados)(1)

Apesar de haver vivido em Los Angeles durante os Ultimos meses, e de ter
comecado 0 ano em outra das capitais cyberpunks do mundo, Mexico DF, o
mais moderno que vi em arquitetura, ultimamentefizeram (fizemos) uns
compas de Sevilla, numa excurséo a Barcelona o passado més de outubro.

Pablo de Soto, do coletivo arquitetdbnico wewearbuildings, os
(inresponséveis pelo atentado aos bons costumes acadéanitsiico
arquiteténicos de que irei esever, qualificou a acdo de "Arquitetura
Gonzo". Brilhante! Eu 0 imaginei como uma mistura de cyberpunk e
situacionismo. De algum lado, junto as moléculas de absinto e outros
produtos quimicos mais péaodenos que flutuavam no ar, se sentia
também um embrigador perfume anarcaapatista. Cidade instantanea,
construcdo de situacdes, hackitetura, maguina de guerra, okupacao
reconquista do espaco publico, distlrbio eletrbnico...Viva a nova
arquitetura! Estamos no século XXI, pelo menos alguns.

Jornalismo Garop é/era o praticado por Hunter S. Thompson nos 60/70. Seu
famoso livro sobre os Hell's Angels foi a obra fundadora. Baseéan uma
pratica similar a da observagéo participativa das ciéncias sociais, ainda que
levada ao limite. O agente que quer inveatigma certa situagdo nao

observa de fora com intengcdo dénpossivel objetividade, se ndo que

participacgao, riscovioléncia, nos quais desaparece a distancia entre o
observador e 0s personagens ou acontecimentos objetos de estudo; o
observador se converte no principal protagonista da acdo, uma acao sempre
transgressora, que para ser gonzo deve implicar alguma esgéaiiolenta
possess&o, um devir radical...(E um ensaio provisorio de aproximacao,
espero comentarios e/ou definicdes alternativas).

A arquitetura gonzo seria entdo a constru¢cdo de uma situagémsentido
dos situacionistas, valha a redundéancaquitetonica, urbana, na qual

todos os participantes sédo arrastados a uma experiéncia radical,
transgressora, confrontacional, que chega a limites de ebriedade extatica;
que da lugar; nas palavras de Vaneigeira poesia que muda a vida e
transforma o mudo. A diferenca, o valor adicional, no que diz respeito a
uma festa/rave, ou uma boa manifestacdo, seria uma explicita dimensao
espacialartisticopolitica do evento.

Uma maquina "arquitetdnica" € o veiculo para que se produza o encontro.
Em Barcelonaoi o mediA tanK.

Que aconteceu, pois, em Barcelona?

ParticipAvamos de um eventchamado eme3, organizado entre outros por
Javier Planas. A sede era o CCCB, um prestigioso museu da Barcelona capital
européia do design. Da facc¢éo sevilhana organizavamesoficina sobre
arquitetura zapatista, que tinha como um de seus momentos centrais a



48

apresentacdo do projeto do mediA_tanK, um projeto colaborativo de
diversos grupos subversivos: wewearbuildings, la nave, osfavelados...

O tanquemidiatico € uma maquia arquitetbnica urbana. Um veiculo
blindado que dispara mp3, avi e outros formatos de video e audio digitais.

Uma maquina para a guerra da informacado, uma maquina de okupacgéo
urbana.

Se inspira no projeto situacionista de dispor de um arsenaletaazitos
arquitetbnicos que permita a continua transformacgéo do espaco urbano, a
continua construcao de situacdes, a apropriacdo dos espacos urbanos por
parte de seus habitantes. O tanque midiatico propfe que esta apropriacéo
transformacao se produza empragdo ferramentas digitais, luz, imagem,
som.

Nas primeiras performances do m_t na Alameda em Sevilha, os recursos do
tanque foram oferecidos para a gente do bairro, para que projetassem e
tocassem suas préprias imagens e musica.

Em uma segunda fase desenvolvimento conceitual do tanque, Pablo de
Soto propde que o posto de controle possa ser-thtgido via

antena/internet. O uso via internet do tanque néo s6 incluira a conducéo do
veiculo, se ndo que mediante um sistemastteaming,permitira a enissdo

de informac&o digital enviada desde qualquer ponto do mundo conectado a

internet. Os usuarios do tanque, ao mesmo tempo, através de sua conexao
de internet e cAmeras instaladas no veiculo poderao visualizar a atividade
do tanque no meio urbano.

Nede momento, 0 m_t comeca a ter uma dupla existéncia, como objeto
tradicional na rua, e como ente na rede. A paisagem urbana se converte na
cena hiperreal de um video game. Estamos jogando The Matrix...

Wewearbuildings imagina o m_t no cora¢édo de uma gd@nuclear

debaixo de uma ponte do sistema de freeways de Los Angeles, como se
fosse uma cena de Snow Crash (Neal Stepheson, 1991)(2), mas também no
meio de uma manifestacéo arglobalizacéo capitalista.

A partir daqui, se organiza uma equipe de expgue tornem possivel a
arquitetura cyborg(3), do media_tank: engenheiros mecéanicos,
desenhadores de tanques, experts em telecomunicacdes, programadores,
desenhistas de conteudo, ativistas, teoricos...

O media_tank no eme3/CCCB de 2001

Os tanquistasoram chegando pouco a pouco, fazendo contribuicdes em
distintos momentos da oficina de arquitetura zapatista. Ricardo, Txaxa (e
Jayme) apresentaram uma bateria de propostas para um projeto
patrimonial (confrontacional, popular) para os bairros de Sand_alameda
em Sevilha. Pablo de Soto chegou de Gijon congsag4) cyberpunk:
notebooks, video, vestimenta....Sergio e Marina, com kyaisv how Tarde
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da noite do dia anterior a apresentacdo, chegou o Mercedes anos oitenta de
Ciro com o tanque desmaatio e o Ultimo dos pertubadores eletrdnicos: xa.

A equipe, além de computadores, projetores, sistemas de som, video, etc.
incluia grelhas para as sardinhas, uma das principais questdes de debate ao
longo do projeto. Tudo foi desembocar no cais do museaspebze da

noite.

A partir de ai comegou o caos no eme3 e no ccch...e a diverséo...Depois de
haver ocupado durante o final da tarde o corredor entre o auditério e 0s
banheiros, ante o espanto da pobre garota a cargo da ordem no museu,
deixetos projetand imagens de Bin Laden dentro de uma estrutura inflavel
gue a ESARQ havia montado no patio do Centro, fumaca, garrafas e copos
de plastico...Eu, como sempre, ia com minha gorra rasta com trancas
incorporadas...Ao meidia seguinte localizeds no veiculo mama rave no

meio do campo cataldo. De volta ao Sul houve um acidente com o
Mercedes. Por sorte os arquitetos gonzo sairam ilesos...

O proximo encontro no Espai de Castellon , outro museu com ambicdes
chiques...talvemmao aconteca. Mas entédo teremos ooamtro da UE em
Sevilha. Nos vemos no futuro!

Mais infos sobre este e outros projetos, e os demais implicados, em:
www.wewearbuildings.cc

1. Osfaveladosome.earthlink.net/%7Eosfavela200& um grupo de
arquitetos anarcezapatistas localizados em Los Angeles, que aplicam em
suas performanes ativistas elementos situacionistas, cyberpunks e
deleuzianos. Deleuzeguattarilandia € o0 nome de seus boletiagirios ao
modo doscommuniquésituacionistas.

2. Cultuado escritor da 22 geragdo cyberpunk.

3. Para Arquitetura Cyborg, ver Pérez dmh, 2001/ Bolietin Fidas num. 29,
Sevilla.

4. Traje.

Agardecimentos a Pablo de Soto e Flavio escribano por seus comentarios e
correcoes.

Traducao de Ricardo Rosas.


http://www.wewearbuildings.cc/
http://www.home.earthlink.net/~osfavela2002/
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A PREMISSA DA ARQUITETURA RECOMBINANTE: 1 imagem de ma realidade corp6rea biomorfica e genética (arquitetura como
Benjamin H. Bratton* um indice fisionémico do pédsumano), 2) a formacéo deliberada de
recombinacgfes de formas corpéreas (entidades gendmicas na imagem da
arquitetura) e 3) a aplicacdo de biomateriais produzidosarestrugéo de
ambientes (arquitetura como resultado do design genémico) dos corpos
para os edificios e vieeersa (1).

Programas /corpos gendmicos

Tecnologias recombinantes (cartografia gendmica e terapia genética; nano
biotecnologias, etc.) reconfigam o nosso corpo como lugar de reproducdo,

A arquitetura recombinante examina o profundo impacto cultural da habitac&o e sensagdo com caracteristicas ambulatorias e de devir temporal.
biotecnologia, incluindo a genética, a genémica e engenharia transgénica,  Porque estas se coordenam com a arquitetura como escala, abrigo, simbolo
no imaginario da arquitetura. e cenario, antecipamos que as tecnologias recombinantes teraadioma

arquitetura de um modo igualmente radical.
Este lbeve ensaio cartografa varias posturas éticas e tedricas acerca da
questéo obscura do design recombinante e procura preparar o terreno para Precisamente porque o design genémico e transgénico desestabiliza os
uma arquitetura material, baseada nas complexas tecnologias do ser, do préprios corpos com os quais habitamos os nossos mundos partilhados, o

espaco e da matéria. A arquitetura recombiteadesencadeia relacdes gue passa a ser crucial ndo € o corpo per se mas antes asi¢dsts sociais,
alegdricas entre corpo e estrutura, incorporando corpos arquiteténicos e locais e globais, construidas ao longo dos séculos, sobre conceitos que
bioldgicos em interiores e exteriores reversiveis e continuos, incluindo tomam o corpo como referéncia natural e estavel. Como o meio biolégico
cyborgs e corpos transgénicos, tessituras celulares generativas, hibridos corporal se fragmenta de uma singularidade universal em montagem
corposarquitetura, habitats replicantes e arquiteturas e materiais de genética (digital), os mundosig definimos através do corpo, tornase
construcéo geneticamente manipulados. igualmente desestabilizados e redeterminados por imaginarios

recombinantes. Qualquer instituicdo que se baseia em discursos coletivos, €
A arquitetura recombinante € mdltipla e este ensaio considecamo inter um lugar potencial para uma revolucéo recombinante (a familia, a casa, o

relacionavel com trés temas: 1) a concepcao de formas arquitetonicas a estadb-nacdo, o proprio espaco) e isto conehuzs em varias direcdes
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contraditérias e por vezes perigosas. O século XXI sera povoado por criangasagora genomicamente autoonsciente, como um indigeetodoldgico de
genomicamente auta@onscientes/reflexivas que nascem e crescem em investigacao estrutural. O corpo genético designa e contém formas
corpos que reconhecem como expressdes habitdweds & Os RA 32 0 A ahimddksariiltplas)edncoerentes para serem expandidas
Estaremos nés a popular os primeiros anos de um século eugenista com arquitectonicamente. Assim, a genética e a gendmica séo consideradas
uma tenebrosa singularizacdo biotecnoldgica da humanidade? Estaremos  como principios figurativos que prolongam e tregisdem processos
também a participar nos primeiros anos de uma nova sociedade de puramente biolégicos, tornandos sistemas biotécnicos mais
liberdade biomaterial, uma atgtetura do Eu que permite (e exige) novas compreensivos.
praticas que refletem um novo designio e uma nova expressao corporal?

Para Karl Chyphylaorgénica e inorgénica cruzase em horizontedimite

Como alegoria, a virada genética anima varios projetos de arquitetura mutuamente constituidos de materialidade informativa. Estas

contemporanea. Porém, a materialidade tactil e téxtil, assim como o territorializacbes emergenm vivo através da superficie fisica da Terra como
inconsciente soci® dzf G dzNF £ SY 1jdzS &S ol aSAl |jndaltidlaf azfidtbed algemmidsdd trerisversais.

dificilmente permite a avaliacdo do impacto das tecnologias genéticas. A

arquitetura recombinante é o rquestionamento radical dos mais dh SaLl e2 3ISYySiad2 S 2 R2YNYA2 RS YdzyFR
fundamentais pressupostos programaticos acerca dosrsesudgicos do através do tempo pelos phylum maquinicos. Esta é a zona de emisséo das

espaco construido. Quando quer a arquitetura quer os corpos que a radiacbes dalescompressao da realidade, uma explosdo sgpitica de

habitam, s@o eles mesmos organicos e inorganicos, materialmente vivos e  algoritmos genéticos latentes, com a capacidade de se libertarem para o

nao-vivos, quando a natureza dos dois € artificial e artefactual, as premissas espaco genético. Nao é um receptaculo passivo, mas um espaco evolutivo

iniciais das interacdaso espaco e no tempo, sdo repensadas. ativo, dotado de propriedades dindmicas e conhecimat@gaisagem
SLIAIASYSGAOF£6n0d

Arquitetura genética: biomorfologia algoritmica, a concepcédo de formas

arquitetbnicas a imagem de uma realidade corpdrea biomorfica e genética

(arquitetura como um indice fision6mico do pdsmano).

O imaginério gnético temse insinuado na investigacédo arquitetbnica de
varias formas e conduz diversas abordagens experimentais(3). As incursfes
na arquitetura genética constituem a centralidade epistémica de um corpo
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Genetic Space, de Karl Chu

De acordo com a teoria do Espaco Hyperzéico de Karl Chu, as leis da fisica
gue ordenam o jogo entreegétipo, fendtipo (5) e ambiente, estdo em
desenvolvimento e sdo condensacdes de multiplas modulagbes explicitas e
virtuais de enunciados genétia@igoritmicos. Karl Chu chaHrtze a Era
Hiperzoica, na qual a informag&oma-capital e capitatomo-informacéd

se condensam e se descodificam em multiplas espécies de vida artificial(6).

Manuel De Landa, agora docente na Architecture and Planning Graduate
School da Columbia University, cartografa a ietvalucdo promiscua da
inteligéncia mecéanica, biologicmduistica e geoldgica através de indmeros
locais de convergéncia e intensificacdo. Dentro da historia transversal da
incorporacado de escalas multiplas, de Manuel de Landa, a arquitetura passa
a ser o lugar para a manifestacéo de mdultiplos vetores evokitiv
concorrentes: semidéticos, militares, meteoroldgicos e virais. Esta evolugédo
de formas realizae através das intenelaces diferenciais de reproducéo
genética e ambientes dinamicos. As agfes plurais do design sseiaobre

as duas formas de evolug&omentando a duracdo de momentos de vida

singular e nos limites das trajet6rias de impacto que tém no habitat. A
historia do meio persiste é traduzida e miniaturizadequer na assinatura
genética da caracteristica pela qual ela seleciona, quer noszegpécie
animados por essas mesmas assinaturas geneéticas.

Este movimento inscreve o mundo material inabitado de acordo com
parametros de uso, trocas, significado e exagero simbdlico. A maneira como
uma determinada forma vem a ocupar uma dada posicadrdeda rede de

acao de agentes humanos e inumanos, do microbial ao continental, e a
eventual duracdo das diversas ocupacdes traduzem o horizonte
arquiteténico do codigo.

Mutacao, ruido interior do sinal infogenético, coloca o principio da variagéo
(inovacéo) dentro do cdodigo bioinformético que contém sempre a sua
prépria contradi¢cdo, a sua propria possibilidade para interacdes alternativas
ocasionais. Mas qualguer mutacao (qualquer inovagéo) dura apenas o
momento em que tem capacidade de mediacéo, em pode manter um
circuito numa determinada escala ambiental. Para tal, realiza uma
transfiguracdo de valor entre forrdamite corporal e horizontdimite

ambiental, uma reterritorializacdo das arquiteturas maquinicas da
habitabilidade. Isto tem lugar em ntifllas escalas temporais, desde nano
segundos a milénios, e como uma Geologia da Moral fabrica a condi¢cdo de
espaco duravel.

E precisamente na cuspide dessas convergéncias e divergéncias que Marcos
Novak situa a légica evolucionaria da propria arquittiara Novak, a
emergéncia do digital como espago soberano constitui uma nova especiagao
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dentro da genealogia da investigagéo arquitetdnica. Longe de ser uma mera
ferramenta, a espacialidade digital € um novo corpo, um novo ambiente,
uma nova condicdo dgsessoes intrae inter-seletivas, ectgexo, xenc e
alégeno como maquinasvento arquitetbnicas (7). Construcao e hiper
construcao tornarrse fenoétipos, uma manifestacéo de forma, concordante
com a pressdao condicionante de economias transitorias degespa
habitacdo. Uma vez que a arquitetura digital constitui um vetor da
especificacdo epistemoldgica, da arquitetura puramente molecular, os
processos alogenéticos podem ser antecipados. Modulacdes de formas
sistémicas que emergem na savana digital, ser&spa vez enlacadas nos
corpos hospedeiros da arquitetura fisica. A condi¢édo prévia desta
hibridizacao é a diferenciacao evolucionaria do digital como um eixo
discreto de seleca&forma-cddigo, e a sua capacidade para, por esse meio,
gerar mutacles imprevias para serem posteriormente recuperadas.

O projecto Embryological House de Greg Lynn, tal como a maioria dos
projetos de arquitetura genética, publicamente aceites, reinventa a
habitacéo de acordo com a forma genética como um principio inicial da
animagao iterativa;

G t 2-$@ Somecar com uma forma primitiva (ou seja, de grande simetria),
como um ovo, e comecar por desenvolver regras para quebrar a simetria.
Esta foi a estratégia que eu adotei na Embryological House. E concebida
como uma forma esféricdmsca, com vérias linkagens e ligacdes dos
componentes, fixandge limites maximos e minimos para cada um desses
componentes, e entdo a interacdo de todas essas coisas é o que fornece as
AYVFAYRI @SAa Ll2aaAroAft ARIRSA

A dupla pele da Embryajacal House reage e antecipa a luz solar e as
variagBes ambientais de acordo com os dados que recebe, ajussando
Como um corpo animal, a casarpo modelase a qualquer superficie, e as
aberturas arquitetdnicas séo orificios reais: a porta é comesifimcter-
FoNBE S FTSOKI ¢

Embryological House

Em aspectos fundamentais a Embryological House (e talvez a Arquitetura
Genética como um todo, neste momento) permanece demasiado devedora
das problematicas da arquitetura tradicional. Por todos os sewdadeiros
méritos, a Embryological House € um icone da metafora genética na
arquitetura, e ao ter assinalado formas corporais e morfologias humanas em
sistemas edificados, permanece, neste ponto da sua evolucdo, uma alegoria
de processos genéticos. O sistente habitacdo assemelise ao

aparecimento de processos genéticos, o corpo biolégico, mas é ele préprio
um processo genético? Esta por decidir se a Embryological House é ainda
arquitetura genética, ou arquitetura acerca da genética. A historia de ficcao
cientifica em que termina a Embryological House deixa todos os tracos de
mutag&o na arquitetura, mas nos, os habitantes corpéreos, queremos
também ser parte da mutagéo! Apesar de tudo, para a arquitetura
recombinante, o esplendor do projeto de Greg Lynrdetalmente

alcancado quando a Embryological House a) crescer num prato e/ou b) for
capaz de se reproduzir sexualmente (9).

RS Ydzil cen2é 6y 0@
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Pdéscorpos, a formacgao deliberada de recombinacdes de formas corpéreas
(entidades gen6micas na imagem da arquitetura).

A arquittura recombinante é construida a partir destes projetos e
pressupde a sua erudi¢cdo. Mas nestes casos, em que a arquitetura genética
se fundamenta ou recorre a gramatica genética no momento de criar
arquitetura formal, a arquitetura recombinante olha pargorpo

artificialmente projetado (genémicamente, cirurgicamente ou concebido de
uma outra forma), como a medida cyborguiana de estrutura e habitante. A
traducdo do genético em carne, e ndo apenas em codigos replicantes ou
significantes corporais, asserdgen precedentes compreensiveis. O corpo € a
primeira arquitetura: o habitat que precede a habitacdo. A arquitetura olha
para o corpo pelo seu télos, a sua imagem de singularidade unificada, a sua
continuidade historica. A condicéo de corporizacdo e o seenmahpoético

de escala, temperatura, solidez e flexibilidade, reprodutibilidade e
singularidade, tem fixado a linha do horizonte desde Vitruvio a Virilio.

Mas os corpos retalhados em componentes-galiaveis e predisposicbes
estatisticas, sdo agora aginados como territérios gendmicos, como

cidades de evente&DN. Corpos, corpos carnosos e viscosos, Sao agora nao
apenas a primeira arquitetura, sédo praticamente a primeira arquitetura
digital. O ADN é o cédigo binario: € o principio computacional, gemalo
corpo como um campo informético mutavel. Mas o coegoonomeio-

digital, ainda na base do imaginario arquitetdnico, € como qualquer outro
meio digital disponivel para cortar e colar. Uma arquitetura recombinante
concebe o design do ambiente constroiide acordo com a tecnologia

RAAOdzNBA QG R2 3ISy2YF3>X ! 5b FIi
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produz sédo elas proprias arquitetdnicas no mais alto grau. Estas
manifestacdes gendmicas s&o como quaisquer outras naturais ocorréncias
arquitetbnicas, incriglmente perfeitas e também disponiveis para as
modificacbes que o habitar simbdlico e pratico faz a partir delas.

Desde Prometeu ao Rabi Loew e desde Victor Frankenstein a Stan Lee, 0s
criadores de heréigildes sao signatarios da complexa condensacéo do
corpo, biologia, tecnologia e mito, que surgem como icones ghas&nos

de sistemas tecnolégicos emergentes (10). Em 1995, o Dr. Joseph Vacanti,
cirurgido de Harvard especializado em transplantes, cultivou uma orelha
humana sob a pele de um rato. A oralfabricada foi posteriormente

retirada e o rato sobreviveu (11). O rato de Vacanti € uma figura genesiaca
de uma era de reestruturagédo eletiva, na qual corpos sdo como maquinas e
maquinas sao como corpos, um mito originario para multiplas novas préticas
de design. Este aterrador sebjeto transgénico € uma Quimera
contemporanea, é parcialmente magica (12). A imagem da Orelha Rato € um
icone da engenharia de tecidos radical, da violéncia criativa da ciéncia, e do
corpo bioldgico, agora forma arquitetbnicecombinante.

Por razbes tecnoldgicas e éticas, a derradeira realizacdo ddadrtcacao
genbmica digital, num nivel mecanico primario, o corpo ultramoderno € ja
uma forma altamente recombinante. Isso é patente mesmo numa leitura
apressada de qualquéarnal, dos anuncios das inovadoras cirurgias
eletivas. A extrema modificacdo do corpo € decisivamente um discurso e
uma préatica arquiteténica. E uma renovacao deliberada desse primeiro
habitat (do Eu), e a produgéo publica de espaco performativo (do Outro

j dzS
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gualitativamente diferentes visfes arquitetbnicas, umas na direcdo de um
alien radical, outras em direcdo de uma singularidade estandardizada,
pensamos por vezes que 0 que aparentauser acaba por se revelar o
outro. Desde a moda do piercing até a cirurgia eletiva, as economias
simbdlicas e financeiras das modificacdes radicais do corpo, séo as
precursoras de uma potencial era de radical automodificagdo gendmica.

Mas onde tatuagengiercings ou outras modifica¢cdes mais radicais como

implantes ou outras cirurgias plasticas séo interessantes pela sua focalizacao

no re-desenho estrutural na carne, é a/o Skiiale (transexual) que
decisivamente assinala esta espécie de complexidade Qigaréa qual a
arquitetura recombinante sempre gravita. A/o Sidale, € mais do que um
refinamento afetivo da forma corporal, ela/e situa a reconfigurabilidade dos
elementos estruturais do corpo mais primarios e significativos. Para a
arquitetura recombinate, a transsexualidade é o elementbave.

Posiciona a tecnbiologia como uma linguagem estrutural e reflexiva, que
pode ser deliberadamente articulada de novas formas. A transsexualidade
também complexifica o alibi do funcionalismo que acompanha a pssqui
especulativa dentro das tecnologias recombinantes. As cirurgias hdo sao
exatamente um procedimento médico, nem meramente cosmeético. Elas sédo
metamorfoses dentro da inovadora liminaridade, e despedacamentos
produtivos dos universalismos categéricos, determinam arbitrariamente

as premissas da arquitetura como corpo, € do corpo como arquitetura (13).

O corpo em torno do qual situamos as premissas da arquitetura
recombinante é reconfiguravel, mas nédo necessariamente organico. O
trabalho de Bruno Latouocaliza a producgéo de agentes estruturais dentro

e através de atores humanos e RBomanos. Estes circuitos organieos
inorgénicos contextualizam mutuamente e ativaeem performances.

Estas redes de atores também assinalam os locais das reviravoltas do
desejo, desde formas de investimento organicas a inorganicas e de volta aos
organicos, da incrementada artificializacdo do corpo sensual até a
sensualizagao do artefato antropomarfico. Ou seja, correspondendo a
estéticaperformativa plastificada da recogfiracéo cirargica, o Eu é a
erotizacdo da matéria inorganica.

A arquitetura recombinante redesenha o ambiente construido como e com
biomateriais derivados artificiais. Isto € apenas possivel porque se entende
em primeiro lugar a figura central da biomatdidade, o organismo

habitante como um evento arquiteténico. Como sempre, os edificios
tornam-se corpos apenas como 0s corpos se tornam edificios. Porque
olhamos para a arquitetura como corpos genéticos, olhamos para os corpos
genéticos como arquiteturél4).

Esta conversao é também uma de entre novos e confusos eixos de
interioridade e exterioridade. Como imaginamos sistemas construtivos,
baseados nos termos e nas tecnologias com gque entendemos 0S NOSS0S
préprios corpos, como expressdes do codigo gienee como também
imaginamos 0S N0SS0S Corpos como expressodes de critérios estético
arquiteténicos, verificae uma espécie de canibalizagdo simbdlica. O corpo
come 0 espaco, assim como 0 espaco come o corpo. Este circuito onivoro
sera cada vez mais intem, como nos vamos apercebendo, por razdes
préticas e afetivas, na arquitetura que se podera literalmente comer.
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Sistemas espaciais genémicos: a aplicacdo de biomateriais na construcao do mutac¢des para além do reconhecivel.
ambiente (arquitetura como o resultado do design genémico).
A deliberada concepcao material de tecidos artificiais € uma pratica, de

Coma aplicacdo na concepc¢éao de habitats fisicos (ecameeitualizacéo do longe, mais avancada do que muitos leitores da comunidadedgigteros
corpo material, agora como uma entidade arquitetdnica configuravel) de podem pensar. O alcance e precisdo com que estruturas biomateriais
material genético artificialmente produzido, a arquitetura recombinante faz ~ podem ser produzidas em laborat6rio, é espantoso. Em breve, 0s porcos
literalmente desaparecer os hiatogtee corpo e arquitetura e assinala a poderao voar (15).
emergéncia de habitats gendmicos artificial/artefactual. Uma crescente
biblioteca de biomateriais estruturais, tessituras genéticas e O Tissue Culture Project fez asas para porcos. GwABetonat Zurr and
genomicamente concebidas, medidos em nandmetros e quildmetros, sdo Oron Catts saartistas genéticos na University of Western Australia em
utilizados na meidina, agricultura, para fins militares e até na arte Perth. No ano 2000 retiraram células estaminais do cordao umbilical de um
conceptual. A arquitetura recombinante ativa estes meios arquiteténicos, porco e cultivaranmas dentro de uma rede de biopolimeros. Tal como uma
com a finalidade de os tornar habitats humanos duraveis. hera que cresce numa gelosia, as células dos perdtsadas

multiplicaramse e cresceram ao longo desta estrutura de biopolimeros, a
A premissa da arquitetura recombinante ndo é apenas os biomateriais que foi dada a forma de uma pequena asa. As asas de porco serdo animadas

artificiais substituirem os materiais tradicionais na formacéo de programas, (ou sacudidas?) por tecido muscular oriundo de ratos. A continuacéo do

espacos e formas tradicionais (caixa, quarto, abrigo, casa). Nao se satisfaz Tissue Culture Project sefidzer crescer um bife num prato a partir de

com cadeiras biomoérficas, ou mesmo cadeiras fabricadas com materiais células retiradas de uma ovelha viva. Pretendem comer o bife na

genomicamente concebidos. Aprentiss S | yiS& Tl 1 SNJ §E Lgfogimidadéldd anital dofddeABgvindos acruelty-free meat(16).
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circuitoshabitats, novas questdes e ndo apenas novas perguntas. Esta Se a carne de mamiferos pode ser concebida, desenhada e construida com
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em varias famas reconheciveis. Edificios como corpos e o vocabulario da dimenséo de 5cm por 5¢cm, pode ser conseguido amanhd com a dimenséao
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e as materialidades da interiorizag@o/exteriorizagdo deverdo igualmente Testemunhamos o dramatico inicio do percurso da caomeo estrutura

tornar-se mais pronunciadas, mesmo como conversgde corpos arquitetnica, na qual a matéria corporal interage com sistemas estruturais
programaticos baseados neles (cozinha/sanitario, por exemplo) sofrem para criar intrincadas formas materiais.
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Mas o Tissue Culture Project ainda ndo usou todos os seus trunfos. Makoto
Asashima, do Institute of Medical TechnologyUtaversidade de Toquio,

lidera a equipa que cultiva olhos de ra. Estes séo cultivados a partir de
células estaminais e implantados em réds bebés cegas, permitiedover.

As implantadas ras bebés transformae em ras adultas que conseguem

ver com os olbs artificialmente produzidos (17).

Nexia Biotechnologies, no Quebeque, injetou gene de aranha numa cabra,
de nome Willow. O leite da Willow sera processado para a proteina poder
ser utilizada no fabrico de seda. A seda denominada Biosteel € muito mais
resistente que o aco, e suporta aproximadamente 21 Kg/cm2. E também
25% mais leve do que os polimeros sintéticos a base de petréleo. Outra
gryatrasy RIF aSRIF RS I N}yKF S
Biosteel pode ser usada para o fabrico de aslartificiais, ligamentos e
membros mais fortes e duros. O novo material pode também ser utilizado
na reparacéao de tecidos, cicatrizacdo de feridas e para suturas
0A2RS3INI Rt OSAa
Nexia prevé producado de grandes quantidades de Biosteel. O material
pode ser usado para suturas microscopicas de grande resisténcia ou para
revestimento de avibes, ou ainda no fabrico de vestuéario a prova de bala.
Biosteel pode igualmente ser utilizada como um mialearquiteténico (18).

Projetos como o da Nexia enriquecem a maquina arquitetbnica através da

a S NJ O Zeviilidado pedid porcq) ¥ podteriQrRexieIdi ingedrdd hoyird dedurn

inorganicas sdo mutuamente constitutivas, por dentro e através dos
estriamentos transversais evolutivos. Maquinas organicas e inorganicas,
phyla orgénica e mecénica, sao ja formas coordenadas em cogadtit
mutuamente coordenada. Assim, a xenotransplantacdo deve ser entendida
ndo apenas como transgénica (entre genes) mas também-playlsc (entre
phylum). Arquitetura reflexiva manifeste a partir da incorporagao

continua de cédigos genétignecanicoslestes multiplos animaisaquinas
(29).

Um passo no sentido da compreensao da incorporagdo como meio

arquitetdénico € compreendé como uma realiza¢@o organica. Em Janeiro,
cientistas da Kinki University cerca de Osaka, anunciaram ter inserido genes

de espinafres num porco. Através da insercéo do gene FAD2 num 6vulo

aSRI
porco, os cientistas conseguiram converter cerca de 1/5 dos acidos gordos

em acidos linoleicos mais saudaveis. A ppalcvantagem destes porcos,

agora transformados em puros porepgquinas, € que sao alimentos mais

adzLISNJ FAY L &2 dzii At AT Is&udadieisyAlfusdo dosbatigbd dnimais@ degétaitl pSmity & progudaizid® O A NIz
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ambos (20).

O2YOoAYl (is NA2& lj d

Simulag¢des genémicas e sustentabilidade instrumental: bioética da
multiplicacdo e da singularizagao

fusdo de material genético de diferentes espécies. Este sistema transgénico As implica¢des sociais, culturais e éticas destas questdes, levantadas pelo

enguadra os vastos territorios de meios recombinantes na paisagem
genética de mulplas espécies. Até mesmo as incorporagfes organicas e

uso de materiais organicos vivos, humanos ou mamiferos, como um meio
arquitetbnico, sdo extraordinariamente complexas. Esta arquitetura
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literalmente orgénica pode ser benigna, como a casa vegetal de Paul
Laffoley, ou tenebrosa como o abajur de pele humana de Buchenwald (21).

Mas o risco de perigo pode dissuados de ativar atecnologias gendmicas
e realizar intervengdes arquitetdnicas potencialmente cruciais. A visao de
uma arquitetura verdadeiramente sustentavel prolonga a responsabilidade

arquitetura recomhmante no corpo, coloca em primeiro plano o desejo

tanto como um mecanismo, como um certificado de qualidade de bom
design. Sera a arquitetura resultante da erradicacdo sustentavel das
despesas do material/simbdlico, mais viva, ou apenas mais racionalsDepo
de Heidegger, Paul Rabinow caracteriza este potencial tardio como algo que
tornara todo o mundo como um recurso, uma fonte. Mas a irredutibilidade

do designer, ao nivel da materialidade genética e molecular. Assim sendo, a do afeto, produz finalmente uma reducao instrumental, sem divida bem

arquitetura como a organizacao deliberada da matéria em formas duraveis,
tem de considerar a sua perspectiva como responsavel por qualquer op¢éo
possivel pelas ecologias de produg@mo-consumo ou coNsumoomo
producao. Guiados por este principio, William McDoroadVichael

NI dzy 3 NI X SELX AOFY O2Y2 24

intencionada, como no caso de McDogbue Braungart, sempre
incompleta, sempre a necessitar de futuros alibis para contornar a
excessividade da expresséo funcional (24).

LINE R dzii 2Aathohy2V/RIEr Carait&irkl o @dREs @ cBnfepordded coRBUINR S 2

inicio, para que passado o seu tempo de vida Util, possam ser alimento para estranhamento péexistencialista, uma inabilidade para estan easa. O

j dzi € 1j dzZSNJ 2dzi N> O2Aal t 2RSY
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toxinas e materiais sintéticos, ou que possam ser nutrientes que circulam

continuamente como materiais puros e valiosos, dentro do circulo fechado
dos ciclos industriais, em vez de serem reciclados em materiais de nivel e

ud2 AYFSNAZ2ZNE OHHU O
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Simultaneamente a légica utdpica desta visao, € igualmente perigosa a
tecnologizacdo da expresséo bioldgica, uma redugéo no sentido
Heidegueriano, do material (animal, vegetal, mineral) ndo apenas em
matrizes e ciclos de retencéo gem@quimicos, mas em algo
FNIAFAOAIEYSY(dS RAALRYNGSE LI NI 2
VI GdzNI f € 5 dzYlh NBRdzeen 2 dziAf AGH NRI
de invencgdo recombinante (23). Um dos focos da centralizacéo da

a S$huitadre, ogors aniciarg sodkRiorciculdVde dr deRldsameérfod
j dzS naBgud®duorslysérs depBitary” (i NI Yhquietante para outro. Na viséo de Vidler, ndo um, mas varios desarranjos

do corpo e do espaco, caracterizam a condicdo moderna-enpderna. E

uma questédo aberta, se as hipategracdes recombinantes do corfmmmo-
estrutura em estruturecomo-corpo séo o sinal de uma nova
intradependéncia entre edificio e habitante, originando reintegracdes
transformativas do ser e do espaco, terapéuticas ou amorais, ou de algum
modo, ambas (25). Pedhos encontranos em habitats recombinantes,
simultaneamente mais semelhantes e correspondentes aos noSs0s Corpos
sensiveis, mais intimamente incorporados na nossa presenca biologica, e
também inteiramente irreconheciveis para nés como arquitetura,

ljabiaBdnhdpsR@M6 2adas. FEBndo oseyitéridsl ploigadiatiads séa réatRradod Js a
R lde acadd yot NPsaas RrofuRdhs fdas geSduFparaisy(amihhaicefio G NHzY Sy

zona de interiorizacdo, quarto de banho como zona de exteriorizacéo, etc.)
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rompimentos estruturais sao inevitaveisadimais casas, escritorios,
cadeiras, quartos de banho. Em vez disso, impossiveis maquinas
SALI 2k F2NXI 1jdzS RAAGNRAOdZSY SaidSa
monstruosas, orificios membranas, redes de circulacao e desintoxicacao;
algumas dentro deds, outras fora, algumas nascem conosco, outras
integramos.

Quando a arquitetura se torna genémica, o circuito ecolégico entre sistema
imunitario humano e o sistema imunitario de um edificio, € de primordial
importancia. A nocdo do sindrome do edificaedte origina inimaginaveis
ramificac6es éticas. Comer ou ndo comer a nossa arquitetura, é algo que
serda interiorizado ao nivel microlégico, como o sdo as viroses, bactérias,
doencas de organismos complexos, com 0s quais temos proximidade.
Quando o edifici adoece, adocemos também? E esta a inquietacdo hiper
moderna, segundo Vidler, ou por oposicao, umdigacao radical com o
espaco no seu nivel mais fundamental? E se a hossa arquitetura € um outro
corpo sensivel, com o qual e no qual nds vivemos, passaBIn0ssos
momentos mais intimos, nos ligamos da forma mais intima; que tipos de
desejo erdtico sao inevitaveis para 0s nossos habitats? Iremos nés ter
relacbes sexuais com a nossa arquitetura, e se ndo, para que é que ela
serve?, Sera a nossa arquitets@xualmente reprodutivel, conosco ou por

si s6 (26)? Quais as variaveis que poderdo pressionar a nossa arquitetura
para se mover em direcao estratégias partenogénicas (27)?

As integracfes de recombinantes, natleanologias e tecnologias
computacionais erversas em hibridos digitais, mecanicos e biotecnolégicos,
altera radicalmente a nossa percepg¢éo do corpo, familia, coletivo, espaco,

cidade, regido e meio ambiente. Como um momento de desfragmentacéo,
esta modernidade tecngendmica € per si acerca de ittumais do que

(28) em formas de experimentacao radicais ou monstruosas, que nos
deixam sem os adequados sistemas de conhecimento para os julgar e sem
capacidade de julgar previamentenosso inevitavel envolvimento.

Ha alguns meses atras, quando um repoérter do New York Times me
guestionou acerca da diferenca ética entre design genémico e eugenia,
NBALRYRA ljdzS a2a LINBa2SG2a | dzS
sdo provavelmerg maus e 0s projetos que multiplicam os nossos modelos
RS 60StSTI an2 LINRQI @St VYSyiGS o2yaot
criancas de pele azul e, em Ultima analise, ndo sera isto pior do que querer
criancas com olhos azuis (29)?

1. Este ensaio sumad o programa de pesquisa de um seminério, de que

sou professor a decorrer no Verdo de 2002, no SCI_Arc, The Southern
California Institute of Architecture. Sao prestados agradecimentos a Karl Chu
por ajudar a preparar o terreno para esta invulgar invegtigee aos meus
alunos, pelo seu apoio e criticas. Agradecimentos também a Ed Keller,

Willea Ferris, Barbara Huang, Norman Klein, Adam Eeuwens, Kazys Varnelis,
Roger Friedland, Robert Sumrell, Alexi Bourbeau and Autolux, Lev Manovich,

Christian Moeller, Mibs Manetas, Richard Metzger, Coco Conn, Jane
Metcalfe, Marcos Novak, Silvia Rigon, Jessica D'Elena, Steve do Critical Art
Ensemble, Ruth West, Barbara Kruger, Sean Crowe, Josh Nimoy, Lida

Abdullah, MichaelSpeaks, Paul Petriunia, Mark Pauline, Bruna Mori

h
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Richard Widick, Eric Owen Moss, Victoria Vesna, Katharine Wright, e

especialmente a Adam Zaretsky pelas conversas que levaram a formulacao

destas premissas.

2. Infomética genémica como a nova fase do espelho: a teoria formulada
por Lacan acerca da fade espelho, narra a construcdo do Eu em relacao
de desenvolvimento com o seu reflexo, a sua inscricdo especifica como
auto-resposta Optica. As tecnologias contemporaneas e emergentes de
visualizagcdo gendmica (telées genéticos, cartografia e diferenciacéo)
produzem um eixo de diferenciacdo do corpo social (um cenario do filme
Gattaca) mas também a inscricdo da propria imagem, que desloca o
espelho, como o dispositivo primario infmquitetural da emergéncia do
ser.

3. Enquanto 0 nosso momento contempor@aneo qual a compreensao do
corpo e da matéria esta a ser redefinida diante de nés, o que é
historicamente especifico e radicalmente Unico, € importante entender que
0 imaginario recombinante € uma avaliacao transversal de profundas e
variadas histérias s e imaginarias, cientificas e mitolégicas do corpo
bioldgico, como uma maquina hibrida e Quimérica. Uma das minhas
histérias favoritas é a da Arve@ordeiro. Cito a descri¢éo do inicio de
asSOd- xLL RS

criatura, foram incapazes de a capturar ou de a arrancar, até que
conseguiram cortar o caule com flechas ou dardos certeiros, quando o
animal se prasou por terra e morreu. OS seus 0SS0S ao ser postos, com
certos cerimoniais e feiticos, na boca de alguém desejoso de prever o
futuro, elevavarmno instantaneamente com o dom da adivinhag&o e com o
R2Y Rl Lesl&idePDOuket, Mistorie Admirable ddares, 1605).

4. Karl Chu, Genetic Space
http://www.azw.at/aust/soft _structures/allgemein/genetic.htm

5. Gendtipo: composi¢do genética de um individuo. Fenoétipo: manifestaca
de um gendtipo(Nota dos Trads.).

6. Karl Chu, The Unconscious Destiny of Capital (Architecture In Vitro/
Machinic In Vivo) in Neil Leach, ed. Designing For the Digital World- Wiley
Academy. West Sussex, 2002. pp.-123.

7. Ver Mark/Spachttp://www.euro.net/mark-
space/GeneticEngineering.htfakogénese: Exogenesis: "genesis from
anterior source," "genesis from outer space;" ver
http://abob.libs.uga.edu/bobk/ccc/ce120600.htnilctogénese

/ £ 1 dzRS 52dz2NB{X addndo %2 2 LHtegénEsE: "genkzsid dhtdidg ihe woinby, Ag¥hledis is Rrfifiaidl & gxterior

Jeduah hebreu. Era na sua forma como um cordeiro e do seu umbigo cresciawomb architectures" ver

um caule ou raiz, através do qual este Zoophyte, ou ptantmal era

http://www.stanford.edu/dept/HPS/ectogenesis/introduction.html

fixamente unido como uma cabacga ao solo, por baixo da superficie do chdo, Xenogénese Xenogenesis: "sexual reproduction with aliens, different

e de acordo com o cumprimento deu caule ou raiz, devorava toda a
vegetagdo que podia alcancar. Os cacadores que partiram em busca desta

species," "the supposed generation of offspring completely and
permanently different from the parent” ver


http://www.azw.at/aust/soft_structures/allgemein/genetic.htm
http://www.euro.net/mark-space/GeneticEngineering.html
http://www.euro.net/mark-space/GeneticEngineering.html
http://abob.libs.uga.edu/bobk/ccc/ce120600.html
http://www.stanford.edu/dept/HPS/ectogenesis/introduction.html
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http://www.stanford.edu/dept/HP S/Haraway/CyborgManifesto.html system, it would twitch and hum in its earthen nest, warming and activating
Alogénese Allogenesis: "xenogenesis from two species that share FNRBY G(GKS AyaiARS 2dzioé

ancestors," sexual reproduction between two gene groups after afieni

has divided them.O estudo de Novak sustenta a diferenciagdo do dominio  10. Prometeu: heréi da mitologia Grega que roubou o fogo para o dar aos

do digital da arquitetura puramente molecular como uma especiacao homens. Também deu forma aos primeiros humanparér do barro.

genética, a partir da qual a alogénese ocorrera. Ver t FdzaNyAlla RSAONBGS a LXIFOFa 1jdzS aOKSA

http://www.centrifuge.org habitantes, na proximidade do templo, possivelmente dedicado a Prometeu,
declaram que as placas ai existentes sdo as mesmas com que Prometeu

8. Ver o artigo de Mark Dery para ArtByte moldou os primeiros humanos.

http://www.artbyte.com/mag/nov_dec 00/lynn_content.shtmé o Rahb Loew: de acordo com a lenda Judaica do século XVI, um Rabi constréi o

proximo trabalho de Greg Lynn, Architecture for an EmbryologisiAgu Golem, a partir do barro. No filme Der Golem de 1914, realizado por Paul

Birkhauser Architectural., 2002. Weggener, o Golem defende os judeus de Praga de um rei que os pretende
expulsar.

9. Citacao de Dery: Victor Frankenstein: o médi@quimista do inicio do século XIX, imaginado

G!'d nYmp ! ®dad> Al ONBIFIGKSR Ayd LG [|pérMansShelley, qlefcidr um humnghdide @ paNil/da yichtager eldtricaldé A O1 S
blue light in its gullet and a general feeling of indigestion. It rested fitfully, as partes de cadaveres. A sua tumultuosa relacdo com a sua obra, animada por

if it had eaten a bad meal thaght before, with the persistent feeling that sentimentos de medo, inveja, 6dio, admiracao e raiva mortjféram si
an agitated animal was living in its gut. The irritation of a muffled grinding mesmo, uma metafora da avareza e arrogancia da ciéncia.

sound from within itself continued, until it was inevitable that the day would  Stan Lee: a mente por detras dos multiplos hendigantes da Marvel
begin in the dark. Its surface began glowing asteted impulses Comics, incluindo Spid&dian e XMen.

crisscrossed its skin. Warm water began coursing through the capillary tubes

beneath its surface and its body walls began to radiate heat. The acrid smell 11. Os irmaos médicos Joseph and Charles Vacanti deetarantores de

of brewing coffee wafted from its pores as its skin began breathing outthe  varias eespetaculares transplanta¢des de culturas e séo (possivelmente) os
previousnight's stench. Its iridescent skin shone as the morning's coating of Beverly e Eliot Mantle da cultura de tecidos. Ver

dew formed on its metallic curves. It would be several hours before the sun  http://www.pbs.org/saf/1107/features/body.htme também o filme de

rose and penetrated its scaly protective skin for the first few hours of the David Craenberg, Dead Ringers (1988).

day. Until then, squeaking witlné sounds of an awakening digestion



http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgManifesto.html
http://www.centrifuge.org/
http://www.artbyte.com/mag/nov_dec_00/lynn_content.shtml
http://www.pbs.org/saf/1107/features/body.htm
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12. Parcialmente méagico e também primordialmente sujo, no sentido dado
pela antropologia estruturalista; Ver Mary Douglas, Purity and Danger: An
Analysis of Concepts of Pollution and Danger, Routledge, New York and
London. D84.

13. A transexualidade baralha o raciocinio primario e categérico de tal
F2NXIZ 1jdzS 2 LINFk LINRA 2
conhecimento, é simultaneamente posto em questao e usado em proveito
proprio. Analogamente, aentrada§u LJ- NI C2 dzOI dzf
Y NOFa FlLYAfAlFINBa R2
um novo sistema para categorizar a emergente diferenciacasddiaal! No
GSEG2 9t LRA2YLF 1ylFEtNGAO2 RS W2KYy
encidopedia china que se titula Emporio celestial de conocimientos

Biatechnology RevolutionFarrar, Straus & Girpaux, New York, 2002.

15. Ted Krueger argumenta de forma semelhante na comunicacao Heterotic

Architecture apresentada na Roy Ascott's Center for Advanced Inquiry into
the Interactive Arts, Newport, Wales, UKIB9
http://comp.uark.edu/~tkrueger/heterotic/heterotic.html

L322 RSNJ 3 Sy SNI (i XA hig paper argine that SnhadaptivelandIesporsivearchiitécng thdy Ped A |

developed by the incorporation of biological matesiah bulk as functioning

& R S devseR. ITeenipies of tRsudi culturing may be used in concert with genetic
adSdz LISyal YSy i aranpulatiénRopoduée fudzdidning bidlagical metefiads tivith Prépeértie® 2 Y 2

appropriate to architectural media. Hybrid techniques leveraging the

2capébllitessfboth ofgahig Sndl indRgaricOnbitBridiSwillde¥dto tie O A S NI |

development of a heterotic architecture. The hybrid develops not through

benévolos. En sus remotas paginas esta escrito que los animales se dividen the inorganic augmentation of living material, but vice versa. It is expected
en (a) pertenecientes al Emperador, (b) embalsamados, (c) amaestrados , (d)that higherorder phenomena such as cognitiondaconsciousness may

lechones, (e) sirenas, (f) fabulosos,dgjros sueltos, (h) incluidos en esta
calcificacion, (i) que se agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados
con un pincel finisimo de pelo de camello, (I) etcétera, (m) que acaban de
NEYLISNI St 2FNNlYyX oyuv 1jdzS RS
http://sololiteratura.com/borelidioma.htm

14. O eminente momento da légica do design-patural, inspira
contribuicbes extremamente otimistas e pessimistas. Esta clivagem
manifestase correntemente na batha dos besseller da cultura cientifica
popular, do livro (otimista) de Gregory Stock, Redesigning Humans: Our
Inevitable Genetic FutureHoughtonMifflin, New York, 2002, e o

fS2z2a

most readily arise within the hybrid condition."

16. http://www.tca.uwa.edu.au

Undlotk® TsSug CulireaPebject de particutaSilidresse para a arquitetura
recombinante € o Oculus Latu3o ste :" We (grow)tissue culture over
three-dimensional miniaturized replicas of technological artifacts. The
results were presented in various media such as: Digital prints, video, web
site and threedimensional artifacts. Oculus Latus "tells the story of
transformation of existing technology into the unknown realm of a possible
future in which living biological matter will seamlessly interact with
constructed systems to create the tool of the futur8emi Living Object.

(pessimista) Francis Fukuyama, Our Posthuman Future: Consequences of theThis work explores themes of culiyj edge technology, new approaches to

RS


http://sololiteratura.com/borelidioma.htm
http://comp.uark.edu/~tkrueger/heterotic/heterotic.html
http://www.tca.uwa.edu.au/
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surgery and the major developments that would dramatically change ideas
and perceptions in regard to surgery and health care in particular and
human relationship with living biological matter in general.”
http://www.tca.uwa.edu.au/ol/ol.html

17. Artificial Frog Eyes. Ver o Institute of Medical Science at the University of
Tokyo

http://www.ims.u-tokyo.acjp/imswww/indexe.html

ver http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid_591000/591696.stm
para a descricdo do projeto.

18. Biosteel. Ver Nexia Biotechnoloiges leitp://www.nexiabiotech.com/
ver http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid _889000/889951.stm
para a descricdo do projeto.

19. Ver Manuel De Landa, War in the Age of Intelligent Machines, Zone
Press and MIT Press, New York and Cambridge, 1991; Bruno Latour, We
Have Never Been Modern, Harvard University Press, Cambridge, 1993;
Donna Haraway, Modest Witness at Second Millenmi
FemaleMan_Meets_OncoMouse: Feminism and Techno science. Routledge.
New York and London, 1997. Octavia Butler, Dawn, Warner Books, New
York, 1997.

20. Ver Kinki University Faculty of Agriculture at
http://www.nara.kindai.ac.jp/ehp/
Verhttp://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia
pacific/newsid_1780000/1780541.stpara a descri¢cdo do projeto.

21. On the vegetble house, ver Paul Laffoley.
http://www.disinfo.com/pages/dossier/id231/pgl/

De Ted Kreuger, Heterotic Architecture: "o uso de pele humana produzida
artificialmente como material arquitetéoo, tem implicacdes culturais." Esta
€ uma evidéncia desde o julgamento dos crimes de llse Koch, a matrona do
campo nazi de morte de Buchenwald. Em causa esta o abajur de pele
humana. Entre 1954 e 1957, o serial killer Ed Gein de Plainfield no
Wisconsin,dbricou um fato completo com pele humana, assim como uma
mascara e peitos. Depois da sua prisdo pela morte de Bernice Warden, a
policia descobriu que a sua casa estava repleta de mobilia e bonecos
fabricados com corpos humanos, incluindo um abajur adaKiéeh. A

histéria de Glein inspirou em parte filmes como Psycho, Texas Chainsaw
Massacre e The Silence of the Lambs.

22. Retirado da publicidade do seu proximo livro Cradle to Cradle: Remaking
the Way We Make Things, North Point Press, 2002

23.Gail Weiss cartografa esta reducdo como uma das que apaga a
temporalidade, desde o0 Obody ao organismo a montagem genékéca.

The Duree of the TechAdody, Elizabeth Grosz, ed. Becomings; Explorations
in Time, Memory, Futures, Cornell University Press, Itt2Q60.

O Critical Art Ensamble vé a engenharia genémica como a internalizagéo da
Maquina de Guerra/er The Flesh Machine: Cyborgs, Designer Babies, and
the New Eugenics, Autonomedia, New York, 1998.

24. Ver Brian Massumi, The Autonomy of Affect em RasaBor the Virtual:


http://www.tca.uwa.edu.au/ol/ol.html
http://www.ims.u-tokyo.ac.jp/imswww/index-e.html
http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid_591000/591696.stm
http://www.nexiabiotech.com/
http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid_889000/889951.stm
http://www.nara.kindai.ac.jp/ehp/
http://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia-pacific/newsid_1780000/1780541.stm
http://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia-pacific/newsid_1780000/1780541.stm
http://www.disinfo.com/pages/dossier/id231/pg1/
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Movement, Affect, Simulation, Duke University Press, Durham, NC. 2002. humanismo.
pp. 2345.
Pode ser contactado efratton@cultureindustry.com

25. Anthony Vidler, The Architectural Uncanny: Essays in the Modern
Unhomely, MIT Press, Cambridge. 1992; e Vidler, Warped Space: Att, Este ensaio foi publicado em inglés na nettifmigp(//www.nettime.orq).
Architecture andAnxiety in Modern Culture, MIT Press, Cambridge, 2000.

Traducao de Duarte Soares Lema e Sofia Pereira da Silva
26. "Fuckable design" claro que ja existe. Mgr://www.goodvibes.com
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Oedipus: Capitalism Fonte da 12 imagem:
and Schizophrenia, traduzido por Brian Massumi, University of Minnesota http://www.architettare.it/public/commentol/architettura_del sesto_sens
Press, Minneapolid972 (1983). P.2. o.asp

27. Partenogénese: desenvolvimento de um ser vivo a partir de uio évu
nao fecundado(N. dos Trads.)
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http://www.wkonline.com(N. dos Trads.)

29.Conversa pela noite dentro.

*Benjamin H. Bratton é diretor de The Culture Industry. Leciona na SCI_Arc
(The Southern California Institute of Architecture) e na UCLgeu trabalho
traca vetores entre a producéo e reproducéo de espacos de mediagdo, a
antropologia politica do software e as arquiteturas carnosas de pds
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O COTIDIANO SELVAGEM
A Arquitetura na Internationalle Situationnistél)
Rita de Cassia L.Velloso

Maquete da Nova Babildnide Constant Nieuwenhuis

"Todo mundo sabe que no principio os situacionistas pretendiam, no
minimo, construir cidades, o entorno apropriado para o despertar ilimitado
de novas paix6es. Porém, como isso evidentemente nao era facil, nos vimos
forcados adizer muito mais".

Guy Debord (2)

Talvez alguns de n6s nunca tenhamos sabido sobre a Internacional
Situacionista(3), outros talvez ja tenham dela se esquecido, de tdo remota
sua impressdo no mundo de hoje. Mas, com astucia, ai vém eles de novo.
Nomes comalorn, Debord, Constant e Gilles Ivain, ou faccbes como
Internacional Letrista e Movimento para uma Bauhaus Imaginista, vez por
outra assinam citacdes em textos de teoria da arquitetura. Uma rapida
pesquisa nos temas de periddicos publicados na décad@ de®9faz
descobrir que uns tantos filésofos e arquitetos tém, pacientemente,
investigado a vida daqueles rapazes no final dos anos 50 em Paris (4).

A tesesituacionista expressa no dito acima por um Debord sempre
desafiadorda revolucdo do cotidianone parte fundase na idéia de uma

experimentagdo radical dos lugares da cidade ou mesmo no desenho de
uma arquitetura nova, que nao transformasse a vida "em happenings e
performances"”, mas fizesse superar "a dicotomia entre momentos artisticos
e momentos baais". Entretanto, a critica da vida cotidiana realizada na IS
nunca resolveu sua ambiguidade fundamental. Espécie de zona de fronteira
a que ndo se pode deixar de atravessar, o cotidiano mestrara lugar de

uma vida rica em experiéncias, ora lugar deassez a que se deve opor a
vida verdadeira.

Como, entdo, reconstrdd a partir do conceito radical que advém dos
escritos e obras de Debord e Lefebvre ou de Asger Jorn e Constant?

O argumento deste trabalho, concernente a teoria da arquitetura, detém
na criticasituacionistado cotidiano para analisar em que medida a
experiéncia da arquitetura esbocada na IS faz avancar a investigacao
filosofica no aspecto da recepcédo das obras.

A posicao conferida a arquitetura na IS ainda intermogssobre a rareza

da experiéncia que nos permite transformar a vida desenrolada no interior
dos edificios, nas estacdes, em shopping centers e parques. Ao afirmarem
que "nao ha algo como uma obsduacionistg mas apenas um uso
situacionistada obra", os situacionias deixamnos a pergunta pelo que de
fato cabe a experiéncia da arquitetura, para além da distracéo, as vezes
indiferente, as vezes apética, da vida metropolitana.

A idéiasituacionistade uma vida a deriva deve ser investigada, quanto mais
nao seja, pe reacdo que provoca que vemos Debord descrever:
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"E, todavia, fizerarse por algum tempo a seguinte pergunta, que ndo deixa
de ser graciosa: ndo se podia ter apaziguado os situacionistas nos anos
sessenta, mediante umas quantas reformas concebidadwcidez, isto €,
concedenddhes duas ou trés cidades para construir, em vez de
marginalizdos e obrigafhes a introduzir no mundo a subversdo mais
perigosa que jamais existiu?" (5)

Depois das publicacdes da Internacional Lettriste (6), em 1957 os
situacionistas formavam seu grupo, e em 1960 lancavam seu Manifesto
Internacional no Instituto de Artes Contemporaneas de Londres. Entre 10 e
14 de maio de 1968 seus membros ergueram barricadas em Paris, e foram
os controladores dos Comités de Ocupacéao dat®mne.

Derrotados na Assembléia Geral, uma semana mais tarde, véem do exilio
seu movimento extinguise, dali até 1972.

O nome da IS que ainda hoje se destaca é o de Guy Debord, principalmente
por seu livroA sociedade do espetacudae, publicado em 187, tem

significativa repercusséo nos eventos de 1968, nos quais o proprio Debord
participa ativamente. Associe freqlentemente a IS o nome do francés

Henri Lefebvre, cuja adeséo ao grupo se da por um curto periodo em torno
de 1961, mas que tem decisivaportancia na elaboragéo das teses do
movimento acerca da vida cotidiana. Lefebvre, fildsofo e socidlogo, era
desde os anos 20 um intelectual importante na cultura francesa.

Marxista, publicara em 1946 sua Introducéo a Critica da Vida Cotidiana,
onde esceve que "o marxismo, em seu conjunto, é, de fato, um
conhecimento critico da vida cotidiana" (7).

Lefebvre certamente inspirara ou ateara fogo as acdes daqgueles meninos
numa Paris que comegava a se transformar rapidamente, sob os efeitos da
comunicacgao ela arquitetura de massas do P@serra. De frases pintadas

em muros de igrejas aos panfletos, em slogans como "construa pra vocé
mesmo uma situagdozinha sem futuro”, € que nasce o imgttacionista

de transformacgao do mundo cotidiano através da fusaweida ordinaria e

arte. Imersos na realidade da metrépole em que viviam, diziam:

"Se a poesia esta extinta nos livros, agora existe na forma das cidades, esta
estampada nos rostos. E néo se deve bdla@penas onde esta: é

necessario construir a beledas cidades, dos rostos: a nova beleza sera DE
SITUACAQ" (8).

A forma da reflex@o pautada pela nocdo de acontecimento € a razdo de que
a arquitetura se ocupe com 0s situacionistas. Quando tomada como objeto
e lugar da acéo, a metropole é considerada ematualidade, em seus

modos de permitir habitar e as implicacbes desses na vida cotidiana dos
usuarios, espectadores e habitantes. Ao colocar em foco a realidade
multipla e distorcida da grande cidade, da qual ndo se pode escapar num
mundo eminentemente urlno, os situacionistas fazem ver que a metropole
ndo € apenas um momento do habitar; mas, antes, é condigéo e
possibilidade deste.
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Tal reflex@o voltada ao presente € relevante se pensarmos o quanto da
arquitetura, pela prépria natureza, compele a inter@agdes sobre a
durabilidade e permanéncia dos edificios. Fadana IS de um

acontecimento privilegiado, encarnado numa experiéncia auténtica dos
edificios, mas ndo de uma autenticidade celebrada no discurso apologético
da arte e arquiteturas do passadm Aontrario, 0s situacionistas pdem em
xeque o experimentar atual dos espacos nos edificios e nos lugares urbanos.

Discursos de transformacéo e ndo de nostalgia, na Internacional
Situacionistao desejo e a praxis revolucionaria apontam para a busca sem
garantias de uma autenticidade nunca antes realizada, cujo fundamento,
porém, reside na critica do mundo atual, moderno e capitalista, sejam quais
forem suas dimenséo e condicéo.

Ora, o Habitar é, por exceléncia, o tema das teorias da arquitetura
vinculadash fenomenologia, ndo raro originado na idéia do habitar
heideggeriano(9), o que por vezes sobrecarrega as obras de um
entendimento nem sempre bem sucedido da filosofia de Heidegger.

Mas, ao contrario do que se tem depreendido de algumas dessas
interpretacdes, que reputam a um passado idilico a perfeicdo do lugar em
gue se habita, ndo h4, nos situacionistas, sequer a perspectiva de evasao do
presente, pois que é inevitavel pensar a vida urbana em sua atualidade,
criticando seus emergentes mecanismos detima, entdo preconizados

nas teorias urbanisticas do chamado Funcionalismo (10).

Contra o urbanismo, que diziam ser "(...) a tomada de posse do ambiente
natural e humano pelo capitalismo que, ao desenvolver sua l6gica de
dominacao absoluta, pode e deveoag refazer a totalidade do espacgo

como seu proprio cenario. (...) O urbanismo, como glaciagéo visivel da vida,
pode se expressar como a predominancia absoluta da pacifica coexisténcia
do espaco sobre o inquieto devir na sucesséo do tempo” (11).

Contraputnam formas de apropriacéo e alteracdo dos espacos, pretensdo

de resto exposta ja nos slogans dos anos 50. A revolucdo do cotidiano da
cidade somente € possivel através da consideragdo do lugar urbano para
além da sua configuracgéo, ou seja, nas situacéesda&ue comporta.

Tomar posse dos lugares implica expllms, pois toda orientacéo s6 é

possivel num mundo ja conhecido. Essa é a logica da deriva, o procedimento
situacionistade reconhecimento de um lugar urbano, que consistia em

andar apressadamenteop ambiéncias diversas, deixande levar pelas
solicitagBes que a prépria paisagem faz, a esmo, vagabundeando.

Resultando em mapas individuais de cada cidade, a derivasiagim

jornadas, entre o nascer e o pdr do sol, em meio a aglomeracado urbana,
onde o caminhante escolhia seus encontros e dire¢cdes de modo a aumentar
0 seu conhecimento do lugar (12).

A deriva fundamentou a hipétese de uma estrutura para a cidade
situacionistg Nova Babil6nia, descrita e desenhada por Constant (13).

Nova Babildnia é uencidade ndémade, feita de habitacdes temporarias,
permanentemente remodelada pelo vagar de seus habitantes, onde “pode
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se vagar durante um longo tempo pelo interior dos setores unidos entre si, indiferente. O habitante da cidadstuacionistaé aquée que aprende a

entregarse a aventura que nos oferece esse labirinto ilinotadl circulacao explorar formas de vida radicalmente alheias ao capitalismo vigente, espécie
rapida no solo, os helicopteros por cima dos terragos cobrem grandes de homo ludens que néo se desintegra em homo faber, esse usuario
distancias e permitem a mudanca espontanea de lugar” (14). contumaz do turismo administrado.

O habitante babilénico precisava empeniza na constru¢do de suas Il.
situacdes, deambulando continuadamente, dedu@ alterar seu ambiente

material. Para os situacionistas tratas@ de resistir ao habito, imprimindo A concepgao de cidadituacionistadesigna uma nova ambiéia

ao ritmo de todeo-dia o enebriamento e o envolvimento de um jogo, em reconstruida pela revolugédo no comportamento de seus habitantes.

Gltima instancia o jogo que a obra de arte exige para sua compreensao. Construir para si mesmo uma situagao implica justapor dominio territorial e
Nova Babiléia "é um labirinto sem medida, imensuravel. Todo espaco é escolhas de caminhos, passagens e atalhos que sua imaginagéao te levou a
temporario, nada é reconhecivel, tudo é descoberta, todas as coisas tomar. Ora, ndo mais se trata de definiarquitetura por sua forma, mas
mudam, nada serve como um monumento ou marco urbano" (15). sim pelos "gestos que 0 espaco contém".

E nesta situacéo de jogo que deve vegero cotidiano enquanto Aos arquitetos, os situacionistas diziam que somente essa extensao

possbilidade de superar o espetéaculo e escapar a repeticdo das imagens,  geografica, sem centro ou periferia, chamada metropole era capaz de
pelo que permitiria tomar posse dos lugares, reagindo "aquela configuracdo fornecer a arquitetura seu materialdo maiforma que comove, mas

de mundo em que a realidade toris® imagem e toda sociedade vive de situacOes que impressionam e movem o habitante.

olhar para imagens de outros que vivem aa sedor. Onde os individuos

s30 obrigados a contemplar e assumir passivamente as imagens de tudo que Contudo, ndo ha uma intencéo prescritiva no pensamsitt@cionista

lhes falta em sua existéncia real. Absoluta abstracdo do mundo, o Aquele usuario que faz a experiéncia radical da cidade nao pode ser

espetaculo tem sua melhor forma na propaganda e no consumo do concebido como uma personagem. Pelo contra®habitantes

divertimento" (16). situacionistas séo os andarilhos a que ja nos habituamos ver, sem mais
incomodar. Esses caminhantes mendigos, os boémios, o que restou dos

Se o ctidiano instalase como ambiente de jogo, desdoksa tal como a ciganossao as pessoas que nos podem falar sobre a cidade, pois somente

arte, ou seja, pela solicitagio dos sentidos que conduz ao prazer ou ao elas vivem todo dia a erriéncia de distanciese do caminho, subtrase

horror, mas jamais a acomodac&o burocratizada ou a complacéncia ou adaptarse a uma nova situagao.
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De certo modo, os situacionistas ja nos falavam do-smou do serm isso talvez signifiqgue esquecer a grandiloqliéncia e estatretecn o
terra, esse outro flanéur, ainda mais desencantado. usuério um novo didlogo, em que a finalidade da obra seja a mudanca

permanente dos horizontes de expectativa de quem a habita.
O legadasituacionista a teoria da arquitetugacomplexo o suficiente para

fazer suspeitar de uma aporia. Dali em diante, deixava de ser uma op¢ao dosPassariamos a discutir, entdo, o que seria essa recep¢ao ativa dos espacos

arquitetos controlar ou prever os efeitos de sua obra, uma vez que o arquitetonicos, na qual a identificacédo dbra fazse pelo comportamento

espectador convertiae em criador do lugar. Ora, como resultado da do usuério, nunca pela decodificacdo de imagens. Ou, por outra, a produgéo

especulacaoitiacionista, cai por terra a figura do arquiteto planejador. arquitetbnica ndo se faria sem compreender a dialética existente entre o

Mas no que se convertera a criacao arquitetdnica, se nada restaria senéo reconhecimento de que a obra enraiga num contexto histoéricoultural

guardar a incompletude das obras? O que concebe o arquiteto? familiar e o choque da obra nova, aquela que deixa frestas, permitindo a
indeterminag&o do usos vazios, os contrastes, as descontinuidades,

A despeito do vacuum metodolégico de sua teoria arquitet@na IS faz segmentacdes e montagens.

voltar a atencéo para algo além dos espacos exclusivamente determinados

pelo bom funcionamento, destinados ao conforto e apaziguamento dos Tal nos parece ser a Unica perspectiva ajustada a forma da experiéncia

animos. A radicalidade do usduacionista de lugares urbanos revska arquiteténica contidana definicacsituacionista de um cotidiano jamais

naqueles lugares esquecidosgéues ndo planejados ou degradados, como domesticado.
0 séo suas sugestdes de passeios de metré na madrugada, andancas pelos
parques urbanos no meio da noite ou idéias como a de colocar interruptores Rita de Cassia L.Velloso € arquiteta, professora titular de Teoria e Historia da
de luz nos postes para dar & populagéo o verdadeiro controle danégamn Arquitetura do Centro Universitario FUMEC, professora Assistente do
publica. Departamento de Arquitetura e Urbanismo B&/CMinas, mestre e
doutoranda em Filosofia pela UFMG.
A hipétese de tomar a vida cotidiana como instancia em que a arquitetura
se realiza, para nela instalar o estranhamento, mesmo que jamais levada a Notas

termo pelos situacionistas, € o0 que, a meu ver, permanece como tarefa para
a arquitetura conemporanea. O estranhamento possivel refeeea pensar 1. Artigo originalmente publicado em DUARTE, R.; FIGUEIREDO, V.; FREITAS,

a vida cotidiana como |ugar da critica e da intervengao’ ainda gue V, KANGUSSU, l. (Org.) Katharsis: reflexos de um conceito estético. Belo
minGsculas’uma situacdozinha qualquer sem futuro”. Para a arquitetura Horizonte: C/arte, 2002, p. 3¢89. Publicad originalmente na web no
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Portal Vitruvius, Arquitextos, n. 027.02, agosto 2002,
<www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg000/esp016.asp

2. DEBORD, Guy. A arquitetura selvagem, PoefdGRIBAUDO, E.; SALA, A.
Jorn / Le jardin d'Albisola , 1972, i. Cf. a integra do texto em
www.psycogeography.co.uk/on wild architecture

3. A Europa dos anos 50 assistia a formagguedgienos grupos voltados a
discusséo das artes plasticas, literatura e cinema, ainda ecoando 0s
procedimentos das Vanguardas dos anos 10 e 20. No verao parisiense de
1950, 12 jovens (11 homens e uma mulher), alguns franceses, outros
estrangeiros vindos degares diversosorte da Africa, Bélgica, Holanda,
Russiareuniamse em bares a margem esquerda do Sena e perambulavam
pela cidade a noite; aquela altura, todos tém em torno de 20 anos.
Formaram um grupo, denominado Internacional Letrista, que publica
revistas mimeografadas de 2 ou 3 paginas onde discutem teses
revolucionarias para as artes e estratégias para invadir prédios
abandonados. A Internationale Situationniste nasceu da improvavel
convergéncia da Internationale Lettriste e alguns desses graBRA, na
Holanda, cujo tema eram as artes plasticas; MIBI, Movimento Internacional
para uma Bauhaus Imaginéria, fundado em 1955 pelo arquiteto holandés
Asger Jorn; e o Comité Psigeografico de Londres, movimento inglés para
reforma da geografia urbana.

4 . O publico brasileiro tem a sua disposic¢do, desde 1993, a primeira
publicacdo em lingua portuguesa de/sobre textos dos situacionistas- Trata

Monteiro de Andrade. E uma edic&o idét, com excelente ensaio

introdutdrio de Carlos Roberto Monteiro de Andrade. De |4 pra ca cresce o
namero de titulos no Brasil: hoje ja contamos com a publicacéo de
Situacionista, teoria e pratica da revolucdo, pela cole¢cdo Baderna, da Editora
Conrad Liws, de 2002. Da mesma colecédo € a coletanea de textos de
Stewart Home, intitulada Assalto a cultura, utopia subversao guerrilha na
(anti)arte do século XX, de 1999. Além do importante texto de Anselm
Jappe, Guy Debord , publicado pela Editora Vozes em 2998ducéo de A
sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, saiu pela Editora Contraponto, em
1997.

5. Debord, Op. Cit., ii.

6. Internationale Lettriste, 4 nimeros, com 3 paginas (18%24);Potlatch,

29 nameros, (1954957).

7. LEFEBVRE, Henri. Quitigle la vie quotidiennne, Introducéo, XI, 1946.

8. Jappe, Anselm. Guy Debord. Sao Paulo, Vozes, p. 82, 1999.

9. A formulacgdo do conceito de Habitar comparece nas arquiteturas do Neo

se da Revista Oculum, nimero 4, de 1993, com traducdes de Carlos Roberto Racionalismo Italiano desde Ernesto Nathan Rogers, até Giulio Argan e

Vittorio Gregotti, estudiosos de Bachelard e também de Heidegger, no caso


http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp016.asp
http://www.psycogeography.co.uk/on_wild_architecture
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de Gregotti. Contudo, a difusao do tema dentre os arquitetoseléom a
obra de Christian Norber§chulz, cujo primeiro texto sobre Heidegger e
arquitetura data de 1976. O arquitetiruegués vinha escrevendo, desde
1969 (IntencBes em Arquitetura, 1969; Existéncia, Espaco e Arquitetura,
1971) uma teoria cuja ordem formal conjuga linguistica e psicologia da
percepcdo. As injuncdes dessa teoria parecem-leeaencontrar no
pensamentdcheideggeriano expresso em Bauen, Wohnen und Denken a
chave interpretativa para o espaco como dimensao da existéncia, para além
das dimensdes exclusivas do pensamento ou da percepgéo (Genius loci:
towards a phenomenology of architecture, 1979; Heiddegdhit&king on
architecture, 1983; The concept of dwelling, 1985).

NorbergSchulz propde que se identifique e interprete os lugares por meios
de suas estruturas, na verdade esquemas topoldgicos, que corresponderiam
a niveis do espaco existencial. A difiaule de sua teoria esta na leitura de
Heidegger, de onde resulta que uma configuracdo plena de tal espacgo
existencialpassivel de ser desvendado numa estrutura dleadizouse

apenas na arquitetura do passado, cuja forma forte identHszsa a

sisemas de valores, sendo deles necessariamente simbolo e expressao. A
concordar com esse raciocinio, a arquitetura atual precisaria reproduzir tais
estruturas para conformase como espaco existencial, o que gera uma
contradi¢do: se a existéncia desenrskem condigbes de dispersao,
movimento e volatilidade, ao se produzir uma arquitetura que celebre a
fixidez e a imutabilidade do simbolo fa& uma arquitetura para a existéncia
passada. A nostalgia de uma forma expressiva de valores sélidos leva a
arquitetura de Schulz a um sério impasse: como a boa arquitetura ficara

para tras, aos dias de hoje restou enaltecer linguagens formais de um e
outro arquiteto como portadoras de uma qualidade supostamente
heideggeriana: o enleio e a rememoracao de épocas perdidais
recentemente, desde meados da década de 80, NorSetglz tem sido
fortemente contestado por arquitetos de formacdes filosoficas diversas e
estudiosos de Heidegger, o que faz com que deserbepara a teoria
fenomenoldgica da arquitetura outros gwrnos. Sao exemplares, nesse
sentido, os escritos de arquitetos como Dalibor Vesely, Francesco dal Co e
Alberto PéreZ6mez, ou criticos como Clive Dilnot e Karsten Harries.

10. O alvo dessa critica é, principalmente, a concepcéo de cidade de Le
Corbuser, amplamente divulgada na Franga e no cenario internacional
aquela altura.

11. DEBORD, G. A sociedade do espetaculo, Rio de Janeiro: Contraponto,
1997, p. 111113.

12. A teoria da deriva, de 1958, € de autoria de Guy Debord, originada da
concepcao d urbanismo psicogeografico. O termo deriva vem do

vocabulario nautico e militar, designando um tipo de "acgéo calculada
determinada pela auséncia de um locus préprief. SADLER, S. The

situationist city,Cambridge, MIT Press, 1996, p. 81; e JAPPE,,qp.&3

Para a integra do texto de Debord e demais textos do movimento, cf.
KNABB, K. Bureau of Public Secrets: The Situationist International Anthology,
emwww.bopsecrets.org
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13. Constant (Nieuwenhuys), émuiteto holandés que concebe, a partir

de 1956, a cidade situacionista em escritos, desenhos e maquetes. Expulso
do grupo por Debord em 1960, Constant continuaria a motiglaté

publicar em 1974 o texto denominado New Babylon. O nome Nova
Babil6nia € d 1958: Babilénia, a parabola da cidade moderna abandonada
por Deus.

14. CONSTANT, New Babylon , in: ANDREOTTI, L. e XAVIER COSTA, eds.
Teoria de la deriva y otros textos situacionistas sobre la ciudad. Barcelona,
1996, p. 154170.

15. SADLER, S. Ojt.,@43.

16. JAPPE, A. Op. Cit., 103 e ss. Constant, Spatiovore ,1959. Fonte: Andreotti,
Libero e Xavier Costa, (ed.). Situationistes; art, politica, urbanisme.
Barcelona, Museu d'art contemporani de Barcelona/ ACTAR, 1996.

Fontes: Entre Riscos e Radms www.ihendrix.br/fau/).

Vitruvius (vww.vitruvius.com.by.
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ARQUITETURA TATICKWma breve convocatoria para uma pratica
arquitetbnicafurtiva, horizontal e inclusiva
Gustavo Crembil e Pablo Capitanelli

Propomos explorar a nogdo de uma arquitetura tatica dentro do quadro da

descricdo de Michel de Certeau dos usos cotidianos que as pessoas comuns

fazem das representacoes, textos e artefatos gog rodeiam (1).

5S / SNISFdz  FANXYI 1jdzS SaidSa
FdzNIAQGFae S RSaONB@S Saids
pelas quais o fraco faz uso do forte. Ele caracterizou o usuario (um termo
gue ele preferiu @onsumidor) rebelde como tatico e o presumido produtor
(no qual ele inclui autores, educadores, curadores e revolucionarios) como
estratégico. Estabelecer esta dicotomia permitiu a ele produzir um
vocabuldrio de taticas rico e complexo o bastante paraweder a uma
estética reconhecivel e distinta. Uma estética existencial. Uma estética da
apropriacao, do engano, da leitura, da fala, do passeio, da compra, do
desejo. Trugues engenhosos, a astlcia do cacador, manobras, situacbes
polimérficas, descobertdsINI T SNR & &% (n 2

Os termos Tatica e Estratégia remetem ao vocabulario militar e se referem
ao manejo de recursos para o desenvolvimento de uma acéo; difereqciam
se em sua definicdo segundo 0s momentos e circunstanciasESteatégico
responde a uma légica de ordem vertical e se refere aos tracados pcevios

de acordo com hipoteses e suposi¢des, que permitiriam chegar posicionado

a acao-, o Tético responde a uma logica de ordem horizontal e se refere ao
manejo de todos ® elementos durante o desenvolvimento da propria acao,
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0 que implica ir variando os tragados de acordo com as circunstancias que
vao se apresentando no momento. A Estratégia se orienta na direcdo de
uma perspectiva de ciéncia; a Tatica, na direcdo de utea a

Em arquitetura este tracado dependeria do posicionamento do interlocutor.
A prética tradicional (profissional) trabalha a partir da visdo panéptica do
profissional moderno, heranca do gedmetra onisciente renascentista,
abstrato e de controle. Uma gitica tatica implicaria uma leitura e acao ao
pSa
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arquiteto, e por extensao da arquitetura, ja que em sua concepgao mesma
esta absorvida como veiculo de Poder e de exercicio de uma verdade.

Mais que buscar a solucdo de um problema através da criacdo de um objeto
desenhado final, desejamos explorar esta nocédo tatica através da geracéo
de dispositivos arquitetdnicos, tecn@i@os e conceituais que possam ser
apropriados, deformados e que, finalmente, desaparecam, dentro da pratica
comunitaria.
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Tomando como ponto de partida o atual estado deliberativo da sociedade,
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sentido amplo, ndo sé digital) e as redes cidadas, com o objetivo de gerar
dzYl &Alddzr een2 RS GRALE232 Lot AO2éY dzy
pontos de vista onde as diferencas sejam percebidas como vinculos
potenciais e recursos sociais e tetdygicos alternativos, cuja finalidade é
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de interagédo e mudanga.
Notas

1. De Certeau, MicheA invencao daotidiano: 1. Artes de fazefrad. E.
Ferreira Alves. Petropolis, RJ: Vozes, 1999.
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Tactical Media Networkhttp://www.waag.orgtmn/frabc.html Traducdo
para o portugués no Rizoma:
www.rizoma.net/interna.php?id=131&secao=intervencao

Traducdo de Ricardo Rosas

Fonte: BETA TESitt://betatest.ubp.edu.ar/beta.htm).
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O CIBERESPACO E A ARQUITETURA
UMA OBSERVACAO DA FILOSOFIA ARQUITETONICA DIGITAL
Jorge Alonso Rodriguez

O termo ciberespaco surgiu aproximadamente no meio da idad&kligos
arredores dos anos 80 quando um senhor chamado William Gibson o
menciona em seu livro "Neuromancer"”, novela de ficgéo cientifica e refere
se claro da cultura digital. E um conceito relativamente novo, porém ja
experimentado por veteranos digitagscada vez mais utilizado.

Velocidade

Suas possibilidades arquitetbnicas na época, sem duvida, ndo eram tao
visiveis quanto a que hoje observamos. A palavra "cyber" egdica

gualquer processo na qual, o resultado final tenha por ajuda um
microprocesador a servi¢co de alguma atividade pensada pelo homem, isto
€, seu movimento. Nao é estranho que atualmente, termos como
cibermedicina e ciberantropologia se mesclem como uma coisa so.

Novos parametros

A velocidade no progresso tecnoldgico é crucial para entender a mtecao Na arquitetura, o continuo avanco da tebogia e um posterior

ciberespaco. Toda a maquinaria digital de criacdo arquiteténica desenvolvimento do ciberespaco como conceito filoséfico, crissam

O2YLJdzi F R2ZNbaz LINE-FriNlicarlsidapotenoia® 5@ a 5 NA 2,8,2250s arquitetdnicos cada vez mais fragmentados e abstratos. E algo

integra os meios, ndo somente as exploragoes na arquitetura, mas tambeém  gimilar a uma exploséo e que vai além das possibilidades de converséo para
da sociedade inteira. Assim aparece no cispego, real e virtual, uma

cibersociedade apoiada como um desdobramento da realidade.

valores fixos ou nEessarios.

H4& arquitetos como do estudio NOX e Marcos Novak que desenham e criam
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no ciberespaco conscientes de que 0 momento € Unico e brutal, de que o O ciberespaco e a transarquitetura sdo conceitos empregados em uma nova
presentefuturo da Arquitetura é poderoso, imediato e novo. Estou falando  filosofia arquitetdnica digital, que se trabalha com novas e emergentes

de criadores que estdo daefindo novos parametros na Arquitetura e que investigacdes sobre massa, formagwmes e construcdes de um espaco
todos devemos estar dispostos a discutir e abordar esse tema. Alguns dos  tecnologicamente avancados (=ciberespaco). Sao entornos virtuais que
quais, sdo sobre a Morfologia Tipoldgica, a Ciberantropologia e a constituem espacos autbnomos e arquitetdénicos e que, por outro lado,
Complexidade Algoritmica (ndo sera isso a geometria liquida?). internet se langa como um novo campo de amplitude sem precedentes,

transurbano e abgamente publico.
Tudo isb esta em uma Revolucao da Informatica impossivel de parar, da

gual eles também se consideram fundadores e que esta fazendo Crencas
desaparecer todas as barreiras e criando um novo e infinito universo
arquiteténico global, uma nova sociedade. Alguns destes novos "filésofos digitais" e dotados de grandes contetdos de

imaginacgao, sdo Arakawa e Madeline Gins (artistas e tedricos) , o Dr. Rachel
Armstrong (escritor, apresentador de TV, produtor multimidia e médico),

Karl S. Chu (monge budista, muasico e arquiteto), Proff. John Hamilton Frazer
(Diretor da escola de desenho da Universidade Politécnica de-Kiamgj,
Stephen Gage (arquiteto), Marcos Novak (transarquiteto, artista e tedrico),
Christopher Romero (artista, quiteto e desenhista) , Neil Spiller (arquiteto

e diretor da escola de desenho da Bartlett da UCL de Londres), Lars
Spuybroek (arquiteto e fundador da oficina de desenho digital NOX) e Paul
Virilio (escritor e fildsofo).

A esséncia

Com o passar dos rees, irei abordar a critatividade destes profetas do

ciberespago com os quais tenho algum contato, porém para comecar lanco

Y2 | NJdzYl FFANXI A2 RS al NOdzA& b2@1 ] &2
centro de um Renascimento Aquitetbnico Global, estamos num mament
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em que 0s mais avancados e desafiantes edificios ndo poderiam ser
imaginados sem a ajuda digital". A pergunta é imediata, impressionantes
edificios sim, mas, sdo melhores?

A questao a resolver, reside em utilizar toda essa potétigital ndo para
impressionar, nem para desafiar, e sim, para criar mais beleza, uma
arquitetura melhor, uma sociedade melhor. Essa é a Esséncia, e por muito
gue se empenhe nela, ndo é digital.

Assim reside, um grande desafio. NOSS0Os temores e nossasieeas.

J. Alonso Rodriguez é arquiteto especializado em urbanismo (Universidad de
Navarra ) e trabalha em Londres para a firma Chapman Taylor.

Email:cyberlad@postmaster.co.uk

(Arquivo Rizoma)
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DE OUTROS ESPACOS
Michel Foucault

Conferéncia proferida por Michel Foucault no Cercle d'Etudes
Architecturales, em 14 de Marco de 1967.

uma histéria na experiéncia Ocidental e é impossivel esquecer 0 né
profundo do tempo com o espago. Podemos dizer, de uma forma muito
simplista de tracar a histéria do espaco, que durante a Idade Média existia
um onjunto hierarquico de lugares: numa primeira instancia, os lugares
imediatamente associados a vida real do homem, com as dicotomias entre
lugares sagrados e lugares profanos, lugares protegidos e lugares expostos,

Como sabemos, a histéria é a obsessio do século dezenove. Da tematica do lugares urbanos e lugares rurais; nasri@e cosmologicas, existiam os

desenvolvimento e da suspensaia crise e do ciclo, o tema da pesada

lugares supracelestiais, oponde aos celestes e estes, aos terrestres. E

heranca dos mortos e da ameaca da glaciaco do mundo devido & incessantedinda havia também lugares onde certas coisas eram colocadas porque

acumulacédo do passado, depreerske que 0 século dezenove encontrou a
fonte dos seus recursos mitol6gicos no segundo principio da termodinamica

tinham sido deslocadas, por sua vez, de uma forma violenta, e, pelo
contrério, lugires onde as coisas encontravam as suas base e estabilidade

. A nossa época talvez seja, acima de tudo, a época do espaco. N6s vivemos Naturais. Estas oposicdes e interseccoes de lugares formavam uma hierarquia

na época da simultaneidade: nés vivemos na época da justaposicao, do
proximo e do longinquo, do laemlado e do disperso. Julgo que ocupamos

um tempo no qual a nossa experiéncamundo se assemelha mais a uma
rede que vai ligando pontos e se intersecta com a sua propria meada do que
propriamente a uma vivéncia que se vai enriquecendo com o tempo.
Poderiamos dizer, talvez, que os conflitos ideoldgicos que se traduzem nas
polémicascontemporaneas se opdem aos pios descendentes do tempo e
aos estabelecidos habitantes do espaco. O estruturalismo, ou pelo menos
aquilo que é agrupado sob este nome demasiadamente vago, ndo é mais do
gue um esforco para estabelecer, entre aqueles elem&qtee poderiam ter

sido associados hum eixo temporal, um conjunto de relacbes que os faz
aparecer justapostos, contrapostos, implicitos uns pelos owuters suma, 0

gue faz esses elementos aparecereom uma determinada configuracao.

Na verdade, o estrutalismo ndo implica uma negacao do tempo; mas
acarreta uma certa maneira de lidar com aquilo a que chamamos tempo e
com aquilo a que chamamos histéria.

acabada e é o que nds podemos indicar, ainda que muito imperfeitamente,
como espaco medieval: 0 espaco em que cada &osdocada no seu lugar
especifico, 0 espaco da disposicao.

Este espaco de disposicédo, de fixidez, foi aberto por Galileu. O escandalo
profundo suscitado pelas suas investigacdes nao foi o fato de ter descoberto,
ou melhor, redescoberto que a Terra giravsolta do Sol, mas na

constituicdo do conceito de infinito e, 0 que é implicito, de um espaco
infinitamente aberto. Num espaco desses, os lugares da Idade Média
acabam por se dissolver; um lugar de uma coisa nao passava afinal de
apenas um ponto do seuawimento, assim como a estabilidade dessa coisa
nao passava afinal da infinita desaceleracdo do seu movimenamutras
palavras, Galileu e todo o século dezessete foram os primeiros de todo um
movimento que substituiu a localizagdo pela extensao.

Hoje olugar substitui a extenséo que, por sua vez, tinha substituido a
disposigéo. O lugar defiree por relacdes de proximidade entre certos
pontos e elementos; poderemos descrever formalmente essas relagbes

E porém necessario notar que o espago, 0 que nos surge como horizonte das como séries ou grelhas. Além disso, a importanciligar como uma

preocupagoes teorias e sistas) ndo é uma movac;ao 0 espaco em si tem

probleméatica no trabalho técnico contemporaneo é sobejamente conhecida:
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o0 armazenamento de dados ou de resultados intermediarios de um calculo
numa memoaria; a circulacéo de elementos distintos comourtput

aleatdrio (exemplos simples: o feyo automobilistico ou os sons da linha de
telefone); a identificagéo de elementos assinalados e codificados que fazem
parte de um todo, construido aleatoriamente ou segundo classificacdes,
sejam elas simples ou mdltiplas.

De uma forma ainda mais concretaproblema da disposi¢céo das coisas

surge & Humanidade na forma da demografia. Este problema do lugar
humano ou do lugar vivo ndo se reduz apenas a saber se existira ou nao
espaco para todas as pessoas no mugdoe é decerto importante mas
também saler que relacdes de proximidade, que tipos de armazenamento,
circulagcéo, marcacao e classificacdo de elementos humanos devem ser
adotados em determinadas situacdes para atingir determinados fins. A nossa
época é tal que os lugares tornese, para nés, umafma de relacdo entre
varios lugares.

Em todos os casos, acredito que a ansiedade da nossa época tem a ver
fundamentalmente com o espaco, muito mais do que com o tempo. O
tempo aparecenos como apenas uma das varias operacdes distributivas que
sdo possiveientre os elementos que estao espalhados pelo espaco.

Agora, apesar de toda a técnica desenvolvida de apropriacdo do espaco,
apesar de toda uma rede de relacdes entre saberes que nos ajuda a delimita
lo ou formalizdo, o espago contemporaneo nao foi aintbtalmente
dessacralizado (pelo que parece, uma atitude aparentemente diferente da
gue foi tomada perante o tempo, arrancado da esfera do sagrado no século
dezenove). Na verdade, uma certa dessacraliza¢cdo do espacgo ocorreu
(sublinhada pela obra de Galilge mas ainda néo atingimos o ponto 6timo
dessa dessacralizagdo. A nossa vida ainda se regra por certas dicotomias

privado, entre espaco familiar e espaco social, entre espaco cultural e espaco
atil, entre espaco de lazer e espaco de trabalho. Todas estas oposicdes se
mantém devido a presama oculta do sagrado.

A obra monumental de Bachelard e as descrigbes dos fenomenologistas
demonstraramnos que ndo habitamos um espa¢o homogéneo e vazio mas,
bem pelo contrario, um espaco que esta totalmente imerso em quantidades
e é ao mesmo tempo fantasitico. O espaco da nossa percep¢ao primaria, o
espaco dos nossos sonhos e 0 espacgo das hossas paixdes encerram em Si
proprios qualidades a primeira vista intrinsecas: ha um espago luminoso,
etéreo e transparente, ou um espaco tenebroso, imperfeito e qieins
movimentos; um espaco do cume, dos pincaros, e um espaco do baixo, da
lama; ha ainda um espaco flutuante como agua espargindo e um espaco que
é fixo como uma pedra, congelado como cristal. No entanto, todas estas
analises, ainda que fundamentais @ama certa reflexdo do nosso tempo,
dizem respeito, logo a partida, ao espaco interno. Eu preferiria debraear
sobre o espaco externo.

O espaco no qual vivemos, que nos leva para fora de n6s mesmos, no qual a
erosao das nossas vidas, do nosso tempo rodaa historia se processa

num continuo, o espaco que nos moéi, é também, em si préprio, um espaco
heterogéneo. Por outras palavras, ndo vivemos numa espécie de vacuo, no
qual se colocam individuos e coisas, num vacuo que pode ser preenchido
por varios tos de luz. Vivemos, sim, numa série de relacdes que delineiam
lugares decididamente irredutiveis uns aos outros e que ndo se podem
sobreimpor.

E evidente que podemos tentar descrever estes diferentes lugares apenas
pela série de relagdes que definem cada destes determinados lugares.
Por exemplo, descrevendo a série de relagbes que definem os lugares de

inultrapassaveis, inviolaveis, dicotomias as quais as nossas instituicdes ainda transporte, ruas, trens (um trem é um amalgama extraordinario de relacdes

ndo tiveram coragem de dissipar. Estas dicotomias sdo omssigie
tomamos como dadas a partida: por exemplo, entre espaco publico e espaco

porque € algo que atravessamos, é também algo que nos leva de um ponto a
outro, e por fim é também algo que passa por nés). Poderiamos ainda
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descrever, através dos aglomerados de relagcdes que permitem a sua
definicdo, os lugares de relaxamento temporayicafés, cinemas, praias. Da
mesma forma, poderiamos descrever, através da sde de relacdes, 0s
lugares fechados ou setf@dchados de descansga casa, o0 quarto, a cama,
etc.

Mas, de todos estes lugares, interessara mais 0s que se relacionam com
todos os outros lugares, de uma forma que neutraliza, secunda, ou inverte a
rede de elacdes por si designadas, espelhadas e refletidas. Espagos que se
encadeiam uns nos outros, mas entretanto contradizem todos os outros. Sao
de dois tipos principais.

Em primeiro lugar, existem as utopias. As utopias sao lugares sem lugar real.
Sao lugaregue tém uma relacao analdgica direta ou invertida com o espaco
real da Sociedade. Apresentam a sociedade numa forma aperfeicoada, ou
totalmente virada ao contrario. Seja como for, as utopias sao espacos
fundamentalmente irreais.

Héa também, provavelmentene todas as culturas, em todas as civilizacoes,
espacos reaig espacos que existem e que sao formados na propria
fundacéo da sociedadejue sdo algo como contlagares, espécies de
utopias realizadas nas quais todos 0s outros lugares reais dessa dada cul
podem ser encontrados, e nas quais sao, simultaneamente, representados,
contestados e invertidos. Este tipo de lugares esta fora de todos os lugares,
apesar de se poder obviamente apontar a sua posicao geografica na
realidade. Devido a estes lugaresein totalmente diferentes de quaisquer
outros lugares, que eles refletem e discutem, chdossei, por contraste as

utopias, heterotopias. Julgo que entre as utopias e este tipo de lugares, estas

heterotopias, podera existir uma espécie de experiénciardéo ou mistura
analoga a do espelho. O espelho €, afinal de contas, uma utopia, uma vez
gue é um lugar sem lugar algum. No espelho,veoali onde ndo estou,

num espaco irreal, virtual, que esta aberto do lado de 14 da superficie; estou
além, ali onden&o estou, sou uma sombra que me da visibilidade de mim

mesmo, que me permite vane ali onde sou ausente. Assim € a utopia do
espelho. Mas é também uma heterotopia, uma vez que o espelho existe na
realidade, e exerce um tipo de contagdo a posi¢do queusocupo. Do lugar
em que me encontro no espelho apercelme da auséncia no lugar onde
estou, uma vez que eu posso vae ali. A partir deste olhar dirigido a mim
proprio, da base desse espaco virtual que se encontra do outro lado do
espelho, eu volto a miimesmo: dirijo o olhar a mim mesmo e comecgo a
reconstituirme a mim préprio ali onde estou. O espelho funciona como uma
heterotopia nestenomentum transforma este lugar, 0 que ocupo no
momento em que me vejo no espelho, num espaco a um so tempo
absolutamente real, associado a todo o espaco que o circunda, e
absolutamente irreal, uma vez que para nos apercebermos desse espaco
real, tem de se atravessar esse ponto virtual que esta do lado de la.

Sendo assim as heterotopias, como € que podem ser descritzs seqgtido
assumem elas? Poderemos apelar para uma descricao sistemddicaliria
uma «ciéncia», pois esse € um termo demasiado em voga nos dias de hoje
uma descricdo que numa dada sociedade tomara como objeto o estudo, a
analise, a descricdo e a <¢leb» (como alguns gostariam de dizer) destes
espacos diferentes, destes lugaimstros. Sendo uma contestacdo do espaco
gque vivemos simultaneamente mitica e real, esta descricdo podera ser
intitulada de heterotopologia. O seu primeiro principio é o de gée ha
nenhuma cultura no mundo que néo deixe de criar as suas heterotopias. E
uma constante de qualquer e todo o grupo humano. Mas é evidente que as
heterotopias assumem variadissimas formas e, provavelmente, ndo se
podera encontrar uma Unica forma unigal de heterotopia. Poderemos, no
entanto, classificdas em duas categorias.

Nas ditas sociedades primitivas, ha um tipo de heterotopia que eu chamaria
de heterotopia de crise, id est, lugares privilegiados ou sagrados ou
proibidos, reservados a individsi que estédo, em relagdo a sociedade e ao
ambiente humano que ocupam, numa situagéo de crise: adolescentes,
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mulheres menstruadas ou gravidas, idosos, etc. Na nossa sociedade, estas
heterotopias de crise tém desaparecido progressivamente, apesar de ainda
sepuderem encontrar algumas remanescéncias dos mesmaos. Por exemplo, o
colégio interno, na sua forma novecentista, ou o servi¢o militar para os
jovens rapazes, sao algo que desempenham esse papel, visto que as
primeiras manifestagdes de virilidade sexualetawcorrer "algures" que

nao o lar ou lugar de origem. E até meados do século vinte, existia para as
mocas a «viagem de lkde-mel», que é uma tradicdo de teméatica antiga. A
defloragéo das jovens mogas deveria ocorrer "nenhures” e, quando iSso
acontecia naomboio ou no hotel da «lude-mel», acontecia de fato nesse
lugar de "nenhures", nessa heterotopia sem limites geograficos.

Mas estas heterotopias de crise tém desaparecido dos nossos dias e sido
substituidas, parecene, pelo que poderiamos chamar hettapias de

desvio: aquelas nas quais os individuos, cujos comportamentos sdo
desviantes em relacdo as norma ou média necessarias, sao colocados.
Exemplos disto serdo as casas de repouso ou 0s hospitais psiquiatricos, e,
claro esta, as prisdes. Talvez deedsss acrescentar as casas de terceira
idade, que se encontram numa fronteira diafana entre a heterotopia de crise
e heterotopia de desvio: afinal de contas, a terceira idade € uma crise mas
também um desvio, visto que na nossa sociedade, sendo o lazgraa ae
ociosidade é uma espécie de desvio.

O segundo principio desta descricdo das heterotopias é que uma sociedade,
a medida que a sua historia se desenvolve, pode atribuir a uma heterotopia
existente uma funcgéo diversa da original; cada heterotopia tema tuncao
determinada e precisa na sua sociedade, e essa mesma heterotopia pode, de
acordo sincronico com a cultura em que se insere, assumir uma outra fungéo
gualquer.

Exemplificarei com a estranha heterotopia que é o cemitério. Um cemitério
€, em absolut, um lugar diverso dos espagos culturais comuns. E, porém,
um espaco intimamente relacionado com todos os outros lugares da cidade

ou estado ou sociedade, etc., uma vez que cada individuo e cada familia tem
familiares no cemitério. Na cultura ocidentatemitério sempre existiu,

apesar de ter atravessado mudancas radicais. Até o fim do século dezoito, o
cemitério encontravese no centro da cidade, geminado com a igreja. Existia
uma hierarquizacdo dos possiveis timulos: em primeiro lugar, existia a casa
mortuaria na qual os corpos perdiam os seus tracos particulares, depois,
alguns timulos individuais e, no fim, 0s que se encontravam dentro da
igreja. Estes ultimos dividiage em dois grupos: as simples lapides inscritas
e 0s mausoléus com estatuas. Estmitério, que se abrigava no espaco
sagrado da igreja, tomou uma direcéo bastante diferente nas civilizagbes
modernas. Curiosamente, numa época em que essas civilizacdes se
assumem comee digao de uma forma franca«ateisticas», a cultura
ocidental desavolveu aquilo a que se chamara culto dos mortos.

Vejamos: era natural que, num tempo em que se cria realmente na
ressurreicdo dos corpos e na imortalidade da alma, ndo se preocupassem em
demasia com os despojos do cadaver. Contrariamente, no momento em qu
ja ndo se cré com tanta seguranca que se tem uma alma ou que o corpo
alguma vez recupere a vida, € talvez importante assegurar maior atencéo ao
corpo morto, que €, em Ultima instancia, o Unico traco da nossa existéncia,
quer no mundo quer na linguagenmHEodos 0s casos, € a partir dos inicios

do século dezenove que todos comegcam a ganhar o direito de ter a sua
propria caixinha para a sua prépria decadéncia pessoal. Entretanto, e num
movimento oposto, é também a partir dos inicios do século dezenovegjue o
cemitérios comegam a ser construidos nas linhas exteriores das cidades.
Correlativamente a individualizagdo da morte e a apropriacao burguesa do
cemitério, emerge uma obsessao pela morte como uma «doenga». Os
mortos trazem supostamente doencas, e é aqprodade, a presencga dos
mortos ao lado da igreja, ao lado das casas, quase no meio das ruas, é esta
proximidade que propaga a propria morte. Este tema maior da doenga
espalhada pelo contagio nos cemitérios mantseeaté o fim do século

dezoito, quando, @o longo do século seguinte, os cemitérios foram
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deslocados em dire¢cdo aos suburbios. Os cemitérios tornamassim, nao
ja no imortal e sagrado coracao da cidade, mas na «cidattea», em que
cada familia possui 0 seu tenebroso cantinho de descanso.

Terceiro principio. A heterotopia consegue sobrepor, num sé espaco real,
Varios espagos, Varios lugares que por si sé seriam incompativeis. Assim € o
gue acontece num teatro, no retangulo do palco, em que uma série de
lugares se sucedem, um atrds do outrm estranho ao outro; assim é o que
acontece no cinema, essa divisado retangular tdo peculiar, no fundo da qual,
numa tela bidimensional se podem ver projecdes de espacos
tridimensionais. Mas talvez o exemplo mais antigo deste tipo de
heterotopias, desteaulgares contraditorios, seja o do jardim. Devemos ter

em conta que, no Oriente, o jardim era uma impressionante criacédo de

particularmente significativa; repaige: € uma heterotopia que para o
individuo tem o seu inicio na peculiar heterocronia que é a perda da vida, e
na entrada dessa quassternidade djo permanente fado € a dissolucgéo, o
desaparecimento até.

De modo geral, na nossa sociedade as heterocronias e heterotopias sao
distribuidas e estruturadas de uma forma relativamente complexa. Em
primeiro lugar, surgem as heterotopias acumulativas do tengpmo os
museus e as bibliotecas. Estes tornarsenheterotopias em que o tempo
nao para de se acumular e empilks sobre si proprio. No século
dezessete, porém, um museu e uma biblioteca traduziam uma expressiva
escolha pessoal. Por contraste, a idééaconseguir acumular tudo, de criar
uma espécie de arquivo geral, o fechar num sé lugar todos os tempos,

tradicbes milenares, e que assumia significados profundos e sobrepostos. Na épocas, formas e gostos, a idéia de construir um lugar de todos os tempos

tradicdo persa, o jardim era um espaco sagrado que raitainos seus

quatro cantos os quatro cantos do mundo, com um espago ssggeado no
centro, um umbigo do mundo (ocupado pela fonte de 4gua) . Toda a
vegetacao deveria encontrae ali reunida, formando como que um
microcosmo. Relativamente aos tapetes §a&, estes eram nada mais nada
menos do que reproducdes dos jardins (o jardim é um tapete no qual todo o
mundo atinge a sua perfei¢cdo simbdlica; e o tapete um jardim que se pode
deslocar no espaco). O jardim é a mais pequena parcela do mundo e é
também a btalidade do mundo; tem sido uma espécie de heterotopia feliz e
universalizante desde os principios da antiguidade (os nossos modernos
jardins zooldgicos partem desta matriz).

Quarto principio. Na maior parte dos casos, as heterotopias estdo ligadas a
peguenos momentos, pequenas parcelas do terapetao intimamente

ligadas aquilo que chamarei, a bem da simetria, heterocronias. O auge
funcional de uma dada heterotopia s6 € alcangado quando de uma certa
ruptura do homem com a sua tradi¢cdo temporal. Assisinpea com o

exemplo do cemitério, verificamos que esta é uma heterotopia

fora do tempo e inacessivel ao desgaste que acarreta, o projeto de onganiza
desta forma uma espécie de acumulacéo perpétua e indefinida de tempo
num lugar imovel, enfim, todo este conceito pertence a nossa modernidade.
O museu e a biblioteca séo heterotopias tipicas da cultura ocidental do
século dezenove.

Do outro lado do espéi estdo as heterotopias que estdo associadas ao
tempo na sua vertente mais fugaz, transitdria, passageira. Rafirao que
assume o modo do festival. Estas heterotopias ndo estao orientadas para o
eterno; bem pelo contrario, sdo de uma absoluta cromidig] sdo

temporais. E 0 que encontramos nas feiras e nos circos, lugares vazios
colocados nos limites das cidades que, duas vezes por ano, pululam com
barraquinhas, vitrines, objetos heterdclitos, lutadores, mulhevegpente,
pessoas que |éem o futuro nasios, entre muitos outros. E um novo tipo de
heterotopia temporal surgiu ainda ha pouco tempo: as aldeias de férias.
Como aquelas aldeias polinésias que oferecem um pacote completo de trés
semanas de eterna e primitiva nudez ao citadino. Repargue, hdundo,

esta Ultima relne as duas formas de heterotopias de que acabei de falar, a
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heterotopia de festival e a heterotopia acumulativa: as cabanas de Djerba com a sua amante a esses motéis, em que o sexo ilicito é abrigado mas, ao
s&o em alguns aspectos aparentadas com 0s museus e as bibliotecas. A mesmo tempo, também escondido e isolado. Seja como for, nunca aceite
redescoberta da vida na Polsié leva a abolicdo do tempo; mas é ao publicamerte.

mesmo tempo uma experiéncia em que se redescobre o proprio tempo: é
como se toda a histéria da humanidade pudesse rever as suas origens de
uma maneira imediata, experienciada.

O ultimo trago das heterotopias é que elas tém também uma funcao
especifica ligada ao espaco que sobra. Mais uma vez, uma funcéo que se
desdobra em dois pélos extremos. O seu papel sera ou o de criar um espacgo
Quinto principio. As heterotopias presgigm um sistema de abertura e ilusorio que espelha todos os outros espsigeais, todos os lugares em que
encerramento que as torna tanto herméticas como penetraveis. Geralmente, a vida é repartida, e exponems como ainda mais ilusérios (parece ter

uma heterotopia ndo € acessivel tal qual um lugar publico. A entrada pode  sido esse o papel desenvolvido pelos famosos bordéis dos quais fomos

ser ou compulsoéria, o que é exemplificavel pelas prises e casernas, ou privados). Ou entéo o de criar um espaco outro, real, tdo perfeito,

atravésde um rol de rituais e purificac6es, em que o individuo tem de obter  meticulosoe organizado em desconformidade com 0s nossos espacgos
permissao e repetir certos gestos. Além disso, ha heterotopias que sao desarrumados e mal construidos. Este Ultimo tipo de heterotopia seria ndo
exclusivamente dedicadas a estas atividades de purificacdo, ritos que sdo de ilusdo, mas de compensacao. Pergumi® se certas coldnias ndo terdo
parcialmente religiosos e parcialmente i@igicos como nokammandos funcionado segundo essa logica. Em alguns casos, dazagan que
muculmanos, ou ritos que sdo sé aparentemente higiénicos, como nas preconizavam do espaco terrestre desempenhava a funcéo das heterotopias:
saunas dos escandinavos. por exemplo, na primeira leva de colonizadores do século dezessete, das

sociedades puritanas fundadas pelos ingleses ha América do Norte, e que
eram a perfei¢cdo do luganutro. Também estou a considerar as

extraordindrias colbnias jesuitas fundadas na América do Sul, maravilhosa e
absolutamente organizadas, nas quais a perfeicdo humana era de fato
atingida. Os jesuitas, no Paraguai, conseguiram formar col6nias nas quais
todo e qualquer aspecto da existéncia era regulado. A propria aldeia era
fundada segundo um plano rigoroso: a matriz seria um lugar retangular, na
base do qual estaria a igreja; de um dos lados, a escola, e do outro, 0
cemitério; a frente da igreja, uma longaenida que seria cortada por uma
outra, transversal; e cada familia teria a sua cabana ao longo destes dois
eixos. Estava assim reproduzido o simbolo de Cristo, em toda a sua acuidade.
A Cristandade delimitava o espaco e a geografia do mundo americano pel
seu simbolo fundamental. A vida do @talia de cada um era orientada, nao

por um apito de trabalho, mas pelo sino da igreja. Toda a gente acordava a
mesma hora, toda a gente comegava a trabalhar a mesma hora; as refei¢cdes

Hé& ainda outras heterotopias que, ainda que a primeira vista parecam ser
aberturas, servem de forma velada a curiosas exclusdes. Todesyentrar
nestes lugares heterotopicos, mas essa é apenas uma ilusdo: pensamos que
entramos ali onde somos, simplesmente pelo fato de ali termos entrado,
excluidos. Estou pensando naqueles quartos que existiam nos casarbes do
Brasil, e um pouco por todaAmérica do Sul: a entrada para esses quartos

de dormir ndo era a entrada para a casa em si, a entrada da familia; qualquer
viajante que por ali passasse poderia abrir a porta e ocupar uma cama e
dormir uma noite. Mas esses quartos estavam construidagwke tal forma

gue esse individuo passageiro nunca tinha acesso livre as partes da casa da
familia; o visitante era portanto um verdadeiro convidado transitério, ndo

era convidado sequer. Apesar deste modo ter quase desaparecido,
poderemos ainda apontar algs motéis norteamericanos como

reminiscéncias dessa heterotopia. Qualquer homem pode ir no seu carro
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eram ao meiedia e as cinco d@arde; depois seguiae a hora de deitar; e a
meianoite havia o que se chamava despertar marital, ou seja, cada conjuge
cumpria o seu dever regulado pelo toque do sino.

Os bordéis e as col6nias sao dois tipos extremos de heterotopias. Mas,
atencdo. Um nae é um pedaco flutuante de espaco, um lugar sem lugar,
gue existe por si so, que é fechado sobre si mesmo e que ao mesmo tempo é
dado a infinitude do mar. E, de porto em porto, de bordo a bordo, de bordel
a bordel, um navio vai tdo longe como uma col@nabusca dos mais
preciosos tesouros que se escondem nos jardins. Perceberemos também
gue o navio tem sido, na nossa civilizacéo, desde o século dezesseis até 0s
nossos dias, o maior instrumento de desenvolvimento econdmico (ao qual
nao me referi aqui), simultaneamente o grande escape da imaginacdo. O
navio € a heterotopia por exceléncia. Em civilizag6es sem barcos, esg@tam
0s sonhos, e a aventura é substituida pela espionagem, os piratas pelas
policias.

Traducgdo a partir do inglés (com base no texibligado em Diacritics; 18,
Primavera de 1986) de Pedro Moura.

Fonte: Virosewww.virose.p).
Imagem: Foto da Instalac&hip of Foolde Seyed Alavi.


http://www.virose.pt/

E AGORA JOSE?
Rodrigo Ciriaco*

Informagdes conflitantes. Diz que diz que ndo disse. Operagdes que ndo
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de Assisténcia e Desenvolvimento Social e da Guarda Civil Metropolitana.

Vocé conhece a "Operacdo Homens de Rua"? Este € o nome dado a uma
acao de remocao e encaminhamento de pessoas em situacédo de rua para
albergues da prefeitura de S&o Paulo feita pela Guarda Civil Metropolitana
(GCM), Secretaria Municipal de Servigcos (SES) e Secretaria Municipal de
Assisténcia e Desenvolvimento Social AB18). Acontece que a Secretaria de
Assisténcia e Desenvolvimento Social desconhece a referida operaEio! "
algo do tipo Operagdo Homens de Preto?" Seria comico se néo fosse tragico
o resultado deste "bate cabeca" entre os érgdos municipais: cidadaos
humilhados, agredidos e desrespeitados.

Sao Paulo, 24 de janeiro de 2006. Véspera de Aniversario de 452 anos da
capital paulista. A cidade, que tera shows e eventos culturais espalhados por
diversos lugares durante a semana de seu aniversario, comega com uma
"festa particular" agueles que habitavam um "mocd" localizado sob o
Viaduto do Ch4, ao lado da entrada da Galeria Francisco Prestes Maia no
Vale do Anhangabadl.

Por volta das 10:40hs da manh&, um grupo de aproximadamente 08 (0ito)
pessoas que dormia no moéai acordado pela GCM, que solicitou a sua
retirada do espaco. A tentativa de um dialogo foi respondida com
xingamentos e spray de pimenta. As pessoas dispersaram, tentando levar
seus objetos (colchbdes, roupas, cobertores) enquanto funcionarios do
Departanento de Limpeza Urbana (LIMPURB) e da SES, acompanhados de
um caminhdo e um cartpipa também recolhiam os objetos e lavavam o
local.

O grupo de pessoas em situacao de rua, formado por criangas, adolescentes
e adultos ficou ainda no local, questionando otivo da operagéo,

existem. Pega daqui joga pra la. Este € o cotidiano da Prefeitura Municipal de solicitando um atendimento digno, uma solugdo para aquele problema.
Séo Palo (José Serra/PSDB), mais especificamente da Secretaria Municipal Estavam nervosos, revoltados com a situacéo.
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N&o bastasse o contingente expressivo de policiais da Guarda Civil
Metropolitana, cerca de 12 (doze), aos poucos foram cheégaeforcos: trés
viaturas, duas motos, outros guardas a pé. Inkdewm isolamento da area
onde havia algumas pessoas protestando. Em pouco tempo, a "fervorosa”
conversa entre GCM e alguns adultos torrs@uagressao: cacetetes, chutes,
SOCOS.

Um jovem por volta de 24 anos, desarmado, chegou a ser cercado e
espancado por 05 guardas metropolitanos, armados. O grupo em volta
tentou responder a agressao jogando algumas pedras, mas logo foram
dispersos pela GCM. Nenhum policial ficou ferido.

Apo6s acalmar aituacao, trés homens foram detidos e encaminhados ao 3°
(terceiro) Distrito Policial da Santa Ifigénia. No final da tarde, foram
liberados.

Apertem os cintos: o piloto sumiu!

Em contato com o departamento de Comunicacao Social da Guarda Civil
Metropolitana, foise questionado os motivos da realizacédo da operacao. O
departamento afirmou se tratar da "Operacdo Homens de rua, no qual a
Guarda Civil Metropolitana, acompanhada de agentes da SMADS realizam a
remocao e encaminhamento de pessoas em situacao dpatsmalbergues

da prefeitura. No caso de hoje, houve resisténcia, algumas pessoas foram
detidas e encaminhadas para a delegacia".

Questionado sobre a presenca de funcionarios da LIMPURB e da SES e da
auséncia dos agentes sociais da SMADS, o departamemizneLinicagédo

social ndo soube informar o motivo. "Mas sempre os funcionarios da SMADS
acompanham as operagdes”, afirmaram.

Ja em contato com a Assessoria de Imprensa da SMADS, uma situacao
tragica tornouse quase cbmica, ao menos para alguns de seusoharids.
Questionado sobre o que seria a "Operacdo Homens de Rua", foi respondido

apos risos:-'E algo do tipo Operacdo Homens de Preto, do filme?"

Ao explicar o que seria tal "Operagéo"”, a SMADS afirmou descolehecé

Sobre a auséncia de agentes soaaisoperacdes realizadas pela Guarda

Civil Metropolitana envolvendo pessoas em situacéo de risco e
vulnerabilidade social, a assessoria de imprensa informou que "quando a
GCM vai realizar a desocupacgéo do espaco publico, ndo necessariamente
precisa contar@m a presenca da SMADS, ja que existe um trabalho anterior
de abordagem sistematica de pessoas em situacdo de rua, numa tentativa de
encaminhamento para albergues." Questionado sobre a importancia da
presenca de agentes da SMADS nestas operacdes, devilds@eparo da

GCM em atender pessoas em situagao de risco e vulnerabilidade social e da
necessidade de um atendimento digno e qualificado para estes cidaddos em
situacéo de rua, a assessoria de imprensa afirmou que "como existe um
trabalho de convencimentanterior, que precisa contar com a relacéao, a
confianca das pessoas em situagdo de rua com os agentes da SMADS, nao
seria bom vincular a imagem da Assisténcia Social com a do Policial".

Muitas perguntas, poucas respostas:

Zm

O contato com o departamento de Comunicagdo Social da GCM e a
Assessoria de Imprensa da SMADS, trouxe mais duvidas do que certezas,
mais perguntas do que respostas para aqueles queagas de entender a
situacao e o que acontece com o0s 0rgados municipais da prefeitura da Cidade
de S&o Paulo. Por exemplo: As pessoas em situagdo de rua sdo obrigadas a ir
para Albergues? A GCM ¢ a instituicdo mais qualificada para realizar a
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"Operacao Horans de Rua"? Por qué a SMADS desconhece esta "Operagado” Ah, quer saber para onde foram as pessoas que ficavam sob aquele viaduto?
envolvendo pessoas em situacao de risco e vulnerabilidade social? AlberguesSegundo matéria publicada na Folha de Séo Paulo, por M6nica Bergamo,

sdo a Unica alternativa para quem esta em situacao de rua? Qual seria o
problema em vincular a imagem da SMADS a GCM, adllésta agira

dentro da lei e do que preza o seu Regulamento Disciplinar (Lei 13.530/03)
gue afirma ter como principio norteador o "respeito a dignidade humana, o
respeito a cidadania, o respeito a justica"?

Como chamar uma acao da prefeitura, envolveadsduarda Civil
Metropolitana, o departamento de Limpeza Urbana (LIMPURB) e a
Secretaria de Servi¢os, no qual pessoas sao expulsas de um local, seus
pertences pessoais apreendidos e de quebra um gaipa lava o local em
que estavam?

Algumas respostassuperficiais sobre a proposta da prefeitura para
modificar a condi¢cdo das pessoas que estdo em situagéo de rua ja temos,
ditas pela prépria Assessoria da SMADS: "a prefeitura esta implementando
frentes de trabalho para pessoas em situacao de rua. Cestda@essoas

foram a Avenida Sumé@r Debaixo de outro!
Esta devendo...

Para uma prefeitura que teve como mote de campanha a "competéncia”
para a gestdo dos negdcios e assuntos publicos (que inclui as questdes
sociais), a Prefeitura de S&o Paulo imprime um projeto politico
(principalmente)a sua populagéo mais pobre que deixa muito a desejar.
Expulsar cidaddos de um lugar sem o oferecimento de outra alternativa é
solucéo para os problemas sociais?

Acdes nao integradas, informacdes conflitantes, operacdes que ndo existem.
Sera que o prefeitado sabe 0 que acontece nas suas secretarias, na guarda
civil metropolitana, ou vai também assumir o discurso do "nunca vi, nao sei,

ninguém me disse"?

E entéo prefeito? O que me diz? E agora José?

estdo trabalhando. Além disso, existe a resisténcia destas pessoas em ir para* Rodrigo Ciriacé Educador Social.

albergues por que la é proibido o uso de drogas e bebidas alcodlicas, ndo
podem chegar bébados." Seriam apenas estas questdes que tornam as
pessoas resistentes a allgues?

Sobre as frentes de trabalho, realmente, posso afirmar que ja vi estas
atuando. Lembra das rampas de concreto "aygte", arquitetura
revolucionaria construida pela subprefeitura da Sé (coordenada pelo
também Secretario Municipal de Servigos, AadMatarazzo) no final da
Avenida Paulista, no acesso das Avenidas Reboucas e Doutor Arnaldo, para
expulsar as pessoas gue ali viviam e incomodavam os "cidadaos de bens"?
Pois bem, as pessoas que la trabalhavam eram da frente de trabalho da
prefeitura. Amaioria selecionada para trabalhar nos albergues. A obra ficou
pronta. Pode ver e conferir!

Fonte: Centro de Miia Independentewww.midiaindependente.orjy
[Postado em 06 de Fevereiro de 2006]
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PSICHOGEOGRAPHIA BRA&Sa entrevista com a Associacao com a nao menos misteriosa Karen Eliot.

Psicogeografica de Bauru Como surgiram os psicogedgrafos de Bauru?

Ricardo Rosas A Associagio Psicogeografica de Bauru surgiu numa tentativa de aplicarmos
conceitos e técnicas e iniciarmos pesquisas solsighgtivacao do espaco

A Psicogeografia, athda pelo movimento letrista em meados do século na cidade de Bauru. Inicialmente, contdvamos somente com membros

vinte e tornada um programa sistematico de exploracao urbana pelos oriundos da UNESP daqui, vindos todos de outras cidades. Como primeira

situacionistas, nunca esteve tao popular. Se em seus primordios a atividade, em conjunto com membros da Universidade Invisivel e estudantes

psicogeografia esteve ligada a uma investigagéo psicoldgica dos ambientes okupados da UNESP, é&xamos a capacidade computacional do campus e 0
das cidades bem como a uma abordagem ludica das caminhadas a deriva, efeito de uma caminhada controlada (algoritmica) na subjetividade daqueles
muitas vezes com mapas impossiveis e absurdos (algo como andar numa  que participaram da situagdo. Outros projetos entdo surgiram. No momento,
cidade usando o mapa de outra), peske dizer que a pratica atualmente se estamos estudando a possibilidade de criarmos um psicogewyde
aperfeicoou e se amplificou de uma forma cgeis criadores jamais Bauru, de fazermos algumas caminhadas para explicitar a ciséo classista do
imaginariam. Primeiro, os propdésitos psicogeograficos se transmutaram nas espaco (a periferia como campo de concentragdo) e contribuindo

mais diversas tendéncias, das conspiragdes esotéricas dos ingleses, em suasteoricamente com um grupo de discussdes sobre 0 espaco que existe aqui.
pesquisas sobre magia, ocultismo e linhas Ley, e das abordagens, também
britAnicasda relacdo arquitetura x psicogeografia, que tem gerado andlises
mais estéticas que criticas da paisagem urbana, até a aproximacdao artistica
da psicogeografia como o recente festival-Be&eConflux em Nova York,

ou, mais recentemente, uma versao tecnodtaiva, a aplicacao algoritimica
da psicogeografia segundo os membros do coletivo Social Fiction em

' YAUGSNRIFY® {S3dzyR2= RI AYAOALf a! &ar’sodiatdespdcogecyrafioss Bxera pad tadd dmundB, Seja[n@s ERANIDS €
multiplicaramse as associag¢des e grupos praticantes de psicogeografia, Paises Baixos, na Italia. \@&mantém contato entre si?

como as de Mva York, Washington, Bolonha, Mildo, Nottingham,

Manchester, ou Greenwich (Inglaterra), a Sociedade Portuguesa de

Psicogeografia, e até no Brasil ja existem grupos, em Curitiba e em Bauru. Ha algumas semanas, o pessoal do socialfiction.org nos contatou. Estamos
Relativamente recente, a Associagdo Psicogeografica de Baurudegszs trabalhando no sentido de expandir nossos contatos e trocarmos

células obscuras de atuagdo nos intersticios urbanos. Do pouco que se sabe experiéncias. Nossa organizagéo € ainda muito nova, e qualquer experiéncia
deles, consta que utilizam a psicogeografia generativa algoritimica de seus  nos ajudara muo.

equivalentes holandeses do Social Fiction. A entrevista que se segue foi
resultado de uma trocaale-mails, gragas a uma publicacéo feita no CMI,

Vocés sdo arquitetos, revolucionariosu flaneurseventuais?

Somos revoluciondrios peripatéticos, tentando criar rizomas com todo tipo
de organizacdo que defenda o pensamento da diferenca.

A psicogeografia foi um termo criado e usado pelos situacionistas. Vocés
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seguem os ideais situs de urbanismo unitario e deriva?

Alguns de nés fazem derivas (especialmente noturnas), em geral devido a
insbnia, a necessidade de clarear as idéiasataado que fazer. A questao

do urbanismo unitario ainda esta sendo discutida. E preciso atentar para o
fato de que a Associacao Psicogeografica de Londres foi uma das
organizagOes que se fundiu na Internacional Letrista, antes mesmo da
criacdo da IS.

Vocé também seguem ideais mais revolucionarios da Internacional
Situacionista?

O situacionismo é uma coleténea de idéias que ja estavam presentes em
diversos movimentos samizdat anteriores. A Unica contribuicdo interessante
gue o situacionismo nos deu foistamente a divulgacdo dessas idéias. Nao
seguimos ideais situacionistas porque esses ideais nunca foram colocados
em pratica. Precisamos nos livrar do cadaver de Guy The Bore.

O que é a Psicogeografia Algoritimica?

E o uso de algoritmosnstrucdes preisas- em uma caminhada. Fazemos
isso objetivando duas coisas: tornar 6bvio o fato de que todos 0s nossos
caminhos sao controlados pelo guarda de transito abstecatacreto e criar

um computador psicogeografico que utilize como hardware as ruas da
cidadee os psicogedgrafos e como software o algoritmo. Nao se trata, aqui,
de transpor conceitos da computacao diretamente para a psicogeografia,
mas de adaptdos e plagidos para que possamos avangar a tegmiatica.

Pelo que vi num texto de vocés, ha umarigéde nimeros e férmulas quase
incompreensiveis. Qual a utilidade dessa linguagem?

Essa linguagem é justamente uma tentativa de tornar os algoritmos mais
objetivos e concisos. Para uma caminhada simples, do tipo "primeira a
esquerda, segunda a direifasimeira a esquerda”, isso nao faz tanta
diferenca. No caso de criarmos um computador psicogeografico, isso faz
uma diferenga do caralhoo tamanho do texto em linguagem comum ficaria
simplesmente enorme. E um principio de légica da computacéo aglomerado
a psicogeografia.

Como vocés fazem as derivas, com mapas? Ha um caso, se me recordo, de
um psicogeografo usando um mapa Londres para andar no interior da
Alemanha. Vocés também usam desses recursos, digamos, excéntricos?

As caminhadas séo feitas, em deemn grupos. Cada grupo possui um
algoritmo gerado anteriormente que ira guiar seus passapieles

"nameros e férmulas quase incompreensiveis" que vocé mencionou acima.
A maioria desses algoritmos inclui a interacdo entre os grupos, de forma a
processainformacdes.

Quanto aos recursos excéntricos, um de nossos membros ja tentou fazer isso
usando um mapa de um bairro de Sdo Paulo para andar por Bauru. Diz ele
que foi foda.

Como é fazer psicogeografia em Bauru?

Se o tédio é fundamental para a manuteag sistema, imagine o

tamanho dele nessa cidade de merda! Conseguir perceber a internalizacao
do que chamamos de "guarda de transito abstrato" € uma experiéncia no
minimo interessante. Como todo processo de descoberta, na verdade. Mas é
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também angustiard perceber até onde se enfiam as raizes da arvore que o
Estado (como instituicdo, como fantasma, como relacédo entre as pessoas)
plantou no nosso cérebro. Ha também um sentimento de despojamento do
organismo muito grande. Nesses momentos, criamos corpoisgios

com a cidade, e a cidade € a gente e a gente é a cidade. As ruas, 0S
caminhos, passam a fazer parte do nosso CsO, e as relacdes de poder na
cidade atravessam nossos corpos a todo momento.

Na visdo de vocés, para que serve a psicogeografia?

O nossmbjetivo com a psicogeografia € angariar mais elementos para
derrubar a arvorecabeca, eliminando o pensamento da representacdo que
fundamenta o fantasma do Estado. Esses elementos estdo contidos no
projeto de foder o guarda de transito abstrato, que [degos da Associacao
Psicogeografica de Bolonha.
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CORNEL WEST: ARQUITETURA DA EXCLUSAO
Clodoaldo Teixeira (Editor da Revista Pronto!)

as necessidades de explanacao. Além, servem as consciéncias irdnicas cujo
objetivo é a destruicdo mutua de argumentos sem nenhuma preocupacao
com a validacdo das propostas. Mas quero enfatizar que a crise da

rguite
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disponivel em DVD no&il, mostra como o Nazismo usou das formas e da
arte em seu mérbido objetivo: embelezar o mundo mesmo que para isso
Hitler e seguidores tivessem que destimi As constru¢des grandiosas
serviram de representacfes aos ideais nazistas.

Cornel West, filoso, professor em Princeton , formado em Harvard, volta a
ferida. Ativista polémico e intelectual atuante e referenciado, encerra na
arquitetura a concretizacdo das politicas de exclusao e violéncia que

concretizacao das estruturas de liberdade, das de dominacao, do
capitalismo, da democracia e outras instituicbes que afetam as pessoas.
Quanto menos nos damos conta da arquitetura como manifestacao destas
estruturas, mais elas controlayi2 8 82 RA & OdzNA 2 d§

West também acusa a teoria de servir como mecanismo para a destruicdo e
0 nao agir, além de clamar o historicismo a compromissos com o cotidiano
no lugar de divagac¢@es sobre futuro e passo.

Pronto!- Como o senhor vé atualmente as poliis de acdo afirmativa, de
inclusdo de minorias?
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cotidiano. Falo da arquitetura como disciplina e ndo perderei meu tempo em
divagacdes sobre ceticismo, fundamentalismos e opositores de mesma

ordem.

Pronto!- Que cotidiano tem escapado as teorias?

Cornel West O final do século XX trouxe umagiantante mudanca nas
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or 0s sg artistas que ali surgiram; eu poderia
i

oYo trabalhador cultural foi forjado

juntamente com as novas polltlcas de minorias. As formas de
conscientizacao intelectiminovadoras avancaram nas compensaces a
vocacao critica e artistica, vocacdes estas que quebraram as divisdes
tradicionais das disciplinas na academia, na museologia € nas comunicacoes
de massa, enquanto preservaram métodos de critica semelhantes ais igu

as feitas senso comum, que nos sdo cdmodas. As caracteristicas distintivas
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hegemdnico em nome da diversidade, da multiplicidade e da
heterogeneidade e a rejeicdo do abstrato commversal. E o tempo do
concreto, do especifico do particular ganhar luz.
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alteridade e subordinagdo em todos os cantos, mas raramente
aconpanhados de definicdes. Assim, usarei a arquitetura como parametro a
discussao das politicas de minorias.

Usoa, pois penso que as teorias tornaram um fetiche paralisante, cegas

Bhis

R
avé g Réay 3,%
circunstancias dO presente especi mente aquelas re aCI adas aos agen
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de Primeiro Mundo carentes dmito-representacao, que sofrem pela
inferioridade, que foram atacados em sua prépria beleza, inteligéncia e
capacidade moralndo importa a forma: racista, ardemita, homofdbica ou
nacionalista; sem perder,contudo, a nogdo de fluxo da historia a luz dos
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terrores contemporaneos. Sob o escopo do terror, 0 século passado foi o Cornel West A arquitetura é a incorporacao e a concretizacdo das

pior da histéria. Entre os ndo representados eu incluo paises como o Chile, estruturas de liberdade, das de dominacéo, do capitalismo, da democracia e

obrigados a seguirem as regras do Consenso de Washington, as do FMI. outras instituicbes que afetam as pessoas. Quanto menos nos damos conta
da arquitetura como manifestacéo destas estruturas, mais elas controlam

As novas politicas de minorias ndo sémples oposi¢des contestadoras ao Nnosso discurso.

status quo dos demandantes de incluséo; ndo se trata de um projeto de

assimilacéo ou integracdo nem tampouco carregam a transgressividade da  Quanto mais pensarmos a arquitetura como vulneravel politicamente (nem
vanguarda do entre guerras. Mais que tudo, 0s novos artistas sao eximinios sempre), mais ela se configura em mera representacdo dos elementos de
articuladores e contribuidores privilegiados a cultura que deseja alotha controle invisiveis em rgsa sociedade que tendem desde o inicio a suprimir
pessoas desmoralizadas, desmobilizadas, despolitizadas e desorganizadas a a possibilidade de critica a partir do interior deles mesmos. A falta de

fim de incorporar e ativar acdes sociais, e se possivel angariar seguidores a compromisso com a obra faz com que as tarefas exteriores a arquitetura

insurgéncias em nome da lilklade, da democracia e da individualidade. determinem o sucesso desta.

Tal individualidade desemboca nas articulagBes de poder desejosas em Tratase de um jogo de escongiesconde, ceparticipado pelos dois lados da

G2NY NI 2 aSdz 02Y2 202SG2 RS Ay@Sa inoah @#rdakindizados sfo sKjditos Yairto$ geka didamicaNiB R &  LJ2 NJ
Foucault e outros. Porém, o crucial aqui é que néo € preciso ser um desenvolvimento. Ja o discurso normativo, dos mandantes, define os

foucaultiano para constituir articulagdes de poder como um objeto de perimetros e 0s atores aceitos no espaco. Foucault postulava que as

investigacado, e esta é a verdade nas universidades, nos museus, na sociedades cdmolam o discurso por imposicao de regras externas (falas
comunicagdo de massa e por ai vai. proibidas, regimes de verdade, privilégio de acesso a educacéo, sociedades

secretas, etc). Também dizia que o sistema restringe o discurso interno afim
de classificar, ordenar e distribuir contetdtiscursivos preventivos a

situacbes de emergéncia, contingentes; o passaporte a certos espacos
discursivos é o cumprimento de préquisitos qualitativos, desembocando

na especializacao dos falantes e, finalmente, na categorizacéo. A arquitetura
nao tem ecapado a isto.

Pronto!- O senhor prevé alguma mudanca?

e : Cornel West Sim, ja ocorre. O comodismo que condeno parece ter perdido
Pronto!- E a arquitetura, onde entra? fdzal N3 ! | NJjdzA G§SGdzNF = 1ljdzS W2y K { dzY YSN&
’ a ultima das disciplinas humanas a serem afetqdda crise de
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gerenciamento dos estratos sociais na sociedade americana. A crise é
tripartide: de legitimidade politica (qual seria a legitimacao politica das
praticas arquitetbnicas?), de orientacao intelectual (como entendemos a
democracia, como compreeemos as formas e os estilos, como isto se
relaciona ao rearranjamento do espaco que é tdo importante aqueles que o
habitam) e de identidade social.

E nitido e ja ocorre com as escolas de direito, que tém enfatizado os estudos
criticos delas mesmas, asrfmistas, os pégstruturalistas, os humanistas de
formacgdo marxista, os tedlogos libertarios (inclusive nos seminarios), a
oposicao critica da arquitetura volte a autores como Gramsci e Raymond
Williams, Stuart Hall e Focault e outros criticos da caltw intento de
responder a atual crise pela qual passa a maioria da sociedade (americana).
E, ndo obstante nossa situacao, eu percebo, embora ainda em estagio
embriondrio, um aprofundamento das discussdes sobre as praticas
arquitetdnicas. A legitimidadgolitica da arquitetura ndo tem a ver a forma

das constru¢des, mais importante que isso, tem a ver com a autoridade que
determinara o modo de erguer um edificio. Arquitetura, encarada como
disciplina rigorosa (ciéncia) e edificacdo poética (arte), € também
diferenciada das outras artes pela dependéncia da patronagem e da
obrigacéo de estar em sintonia com a vanguarda tecnolégica. Os criticos da
arquitetura sao relutantes em desvelar as relacdes entre corporagoes,
Estados e modos de constru¢do. Temem queroftos caiam no

determinismo reducionista: avidez do capital , seriedade das formas e
respeito as técnicas como fomentadores. Nao, a arquitetura ndo pode ser
reduzida a desejos de patrocinadores publicos ou privados.

Por fim, acho que a utopia e a argpiura caminhardo de maos dadas.

Ambas nédo aceitardo que o modo que as coisas estéo e sao, obedecendo
simplesmente a interesses dos poderosos. Ambas acreditam em mudancgas,
embora no caso da disciplina sdo timidos os passos. O mito da maquina que
abriga honens adaptaveis ao seu funcionamento ja era. O futuro da

arquitetura dependera dos criticos abandonarem a obsessao tedrica em
nome de uma analise da cultura que integre 0 homem de agora as
construcgdes, o hoje em que produzimos cultura.

Glossaério:

Consens de Washington: conjunto de recomendacfes aos paises
emergentes interessados em reformar suas economias sob a aprovacéo dos
grandes organismos internacionais, como FMI e Banco Mundial e o Tesouro
americano. Estas instituicbes tém sede na cidade de Wdshirtgmbém

capital americana, dai o nome, cunhado pelo economista Jonh Williamson,
em 1989.

Jonh Summerson (190492) : arquiteto e critico britanico, autor de A
linguagem da Arquitetura, classico da disciplina.

Antonio Gramsci (1891937) : cientistgolitico, filosofo e militante anti
fascista italiano. Foi 1924 elege deputado e mesmo assim é preso 1926
pelos fascistas. Morre na prisdo, onde escreveu Cadernos do Cércere.

Raymond Williams (1921988): Marxista galés, além de escritor e critico.
Escreveu sobre cultura, comunicacao de massa e politica. Escreveu Politics
and Letter, em 1979, que virou bestseller.

Stuart Hall (1932): Jamaicano de nascenca, o britanico Hall é tedrico
cultural da modernidade e da media e lecionou em varias uniaeiesc
inglesas e americanas.

Michel Foucault (1926984): Filésofo historiador francés, que influenciou a
geracgdo do péguerra com estudos sobre a sexualidade e a loucura.

Fonte: Revista Prontolnvw.revisapronto.com.by.
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ENTREVISTA COM STEPHEN PERRELLA (HyperSurface Systems, Irgguitetura topologizada com a cultura midiatica tende a resultar num

Ana Baltazar hibrido diferenciado capaz de reconectar uma arquitetura "elitista” com
cotidiano, linguagene matéria, representacdo com instrumentalidade, e
imagem com forma.

Hipersuperficie é a figura de linguagem que nds usamos para descrever
qualquer conjunto de relacdes que se comportam como sistemas de troca.
Um sistema de trocas, que quando fisicamentestaiido como o presente,

€ a pressuposicao de um conjunto de pontos ou a deformacédo dinamica do
espaco de um conjunto de pontos no conjunto de pontos adjacente na
producéo do novo.

oDurante estas horas finais do século 20, enquanto vagueamos na dire¢do do
novo milénio, podese experienciar a estranheza de olhar tanto para a frente
quanto paa tras simultaneamente. O deslocamento temporal deste
futuro/passado é talvez indicativo de um vir a ser imerso nas tramas das
nossas proprias tecnologias. Mover adiante no proximo século pode estar
mais relacionado a tornase mais “inplaced” (envolvidoom o lugar) do

que a projetarse adiante em progresso social. Estar ‘implaced” ou imerso, Arquitetura de Hipersuperficie € um afeto ndo dicotdmico para o século 21
contudo, tem tangibilidade. Assim como nos comprometemos mais

: _ - ) _ Ana Baltazar: Tudo o que vocé discute parece estar profundamente
profundamente com a época da informacao, também teremos que negociar

baseado em filosofia. Conforme vocé indica, teorias arquitetdnicas tais

o mundo fisico. Nisto reside od&deé T 5t@pheh Perrellg Dezembro 1999 como desconstrutivismo e outros movimentos teéricos que professam uma
Stephen Perrellaaptic@columbia.edé arquiteto e editor/designer da acomodacao mais genérica da materialidade (oscda entre leituras de
NEWSLINE e COLUMBIA DOCUMENTS da Columbia University Graduate  Derrida, Deleuze e Guattari), parecem ser meras derivagdes das teorias
School of Architecture Planning and &evation. Ele também é presidente cultivadas por Peter Eisenman e Greg Lynn. Algumas pessoas contestam
do HyperSurface Systems, Inc. uma firma de design de tecnologia para tais teorias como ndo sendo relevantes para a arquitetura. Vocé parece

Internet criada para explorar mais amplamente as interfaces arquitetdnicas. ~ apoiar o estudo do corgito deleuziano de "dobra” como a juncao entre
arquitetura e tecnologia da informacao, e vocé também parece estar

contribuindo imensamente para a movimentacao da arquitetura na
direcdo da topologia. Vocé poderia resumir seu enfoque filoso6fico na
direcdo deuma teoria da arquitetura que agrupe as trajetorias
fenomenoldgica e proprioceptiva (percepgéo relativa ao préprio corpo, e
nao de fatores externos ao corpo usando os sentidos)? Quais as
caracteristicas principais de cada uma delas e o que é que faltaaaa

O objetivo da Teoria da Hipersuperficie € unir dois discursos filoséficos que uma que torna dificil combindas?

vieram a ser implementados na arquitetura: a tendéncia desconstrutivista
baseada no trabalho de Derrida conmais recente esforco de
topologizacéo que se fundamenta em Deleuze e Guattari. O conjunto da

A Hipersuperficie (Hypersurface) € uma inquietacdo emergente da pesquisa
de ponta em arquitetura na ultima década. Tal pesquisa vem se
desenvolvendo numa companhia que vem se especializando em discutir as
caracteristicas experienciais espaciais dos ambientes de interface midiatica
emergentes, aplicacdes e suas consequentes ingdlesano

interrelacionamento entre a concepgao e a geragdo da forma.

SP: Eu menciono nas minhas palestras que eu ndo estou valorizando nem
cultura de consumo nem vanguarda arquitetdnica. Mas assim como histéria
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e linguagem, a gente deve refesie aos contextos existentes para efatua poderosos para utilizarmos.
analises culturais. Assim, percorrer trechos a partir do que tem tido lugar na
vanguarda néo significa que eu advogue totalmente o que eles tém
discutido. De fato, emnlypersurface Architectureu coloco claramente,

através do ensaio de Michael Speakss gxistem formalismos na

vanguarda, Peter e Greg, que precisam ser superados para que se possa
fazer hipersuperficie. E entdo, minha andlise é descritiva baseada no que
tem acontecido, tentando revelar certos episodios de impacto que tem
ocorrido com as o¢des tradicionais de arquitetura. Nao é que eu seja

AB: Vocé poderia introduzir o conceito de hipersuperficie através de suas

primeiras experiéncias e engajamento com o0 que computadores eram

capazes de produzir a partir daenderizacfes de suas imagens topologicas

iniciais e experimentaig a tridimensionalizacdo do 2D e também a
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filoséfico na minha leitura da vanguarda, é que a filosofia tem tido um SP: Sim, o trabalho original foi feito h& uns dez anos atras experimentando
impacto no nosso entendimento da forma, conduzindo ao movimento nova tecnologia de estacate trabalho e poderosos software para

topoldgico, que € claramente para onde a arquitetura se dirige. visualizacdo. Eu tive um "insight" sobre o infinito potencial de manipulagéo
Sinultaneamente, eu aponto a cultura de consumo e, da mesma forma, de forma e imagem. Quando a forma pode ser qualquer coisa que

indico os tipos de efeito que esta dindmica tem tido no impacto da desejamos, e podemos colocar qualquer imagem sobre essas formas
subjetividade. Seria ridiculo considerar que as coisas continuam as mesmas Vvariantes, enté ¢ em algum ponta; isso pode levar a uma crise total da

depois das marés de mudanca que tém afetado antsosontextos. representacao se essa tecnologia for parar nas maos de muitos outros, o que

ja esta acontecendo. Eu percebi que poderia haver uma colisdo de curso
entre forma e imagem onde ambas interrogariamemvez de estarem
alinhadas. Eu falo dessa colisdo em termos de "alteridade": o que ndo pode
ser entendido "a priori" da operacapalgo que resiste ao entendimento.

(Hoje nés chamamos isso de arquivos "X"). Eu comecei a desenvolver uma
maneira de trabalhaa partir do meio, entre a imagem e a forma, de

maneira que eu pudesse facilitar os efeitos inacreditaveis que parecem
emergir quando evitse privilegiar tanto imagem quanto forma.

Contudo, ao mesmo tempo, eu escaparei de discutir isso tdo
veementemente visto que eu tenho consciéncia que ha limites a minha tese,
por ser bastante autobiografica. E entdo eu estou realmente desenvolvendo
essa tese como uma narratologiadional, uma estéria que me ajuda a
entender como existir no mundo. E minha esperanca é que outros possam
achala uma estdria util, da mesma maneira que qualquer boa literatura
pode ajudar a entender certas circunstancias. Agora, ndo importa se estou
sustentando ou né&o que minha tese € a tese correta, a estoria continua ) ) o L A A o
sendo um caminho para lidar com a situagéo complexa de hoje. Eo que eu AB:Assustay S 2 dzdA NJ g2 0s RAIT SNJ |jdzS WNBF t ARFF

estou mais preocupado é se a minha estéria esta dando origem a afetos prefiro acreditar que essa afirmacéo foi formulada com uma viséo
positivos e produtivos. Eu nunca reivindicanmauwverdade sobre essa pessimista, e gue nds podemos ser criativos o suficiente para tornar a
estoria, ou que ela seja a melhor leitura. Mas, se ela nos faz pensar, e pensar realidade ainda mais real ou dinamicamente real; na verdade isso € o que
diferente, entéio eu sinto que cumpri meu objetivo. Eu acredito ser um eu vejo como sendo a poténcia da teoria da hipersufbeie.

grande equivoco tentar reivindicar qualquer verdade sobre o mundo e

e ) - ) SP: Eu gostaria de fazer algumas consideragfes antes da questéo
podemos nos indpar na filosofia que tem alguns instrumentos bastante
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propriamente dita no intuito de contextualiza melhor. Eu acredito que no processo de projeto, em vez de seeaps uma consequéncia de uso do
existem duas maneiras diferentes de encarar o conceito de REAL. Uma espaco arquitetdbnico. No meu ver, o que traz a questao da

levaria & esquizofrenia (incidente O. ¥, 80a 2 y 0 2 Y RS 2 & dzLJ2 Fedl@ladefimEBlidadepard a cena arquitetdnica e tecnoldgica ndo tem nada a
inevitavelmente irreal por ser a falsificacdo de um episodio precedente, e tal ver com os dois Ultimos dominiqeu acredito que é uma questao de

falsificacdo estaria sempre se referindo ao episédio propriamente dito no "controle" e ndo deealidade em si. Um bom exemplo disso € o projeto
intuito de tentar provar a existéncia da falsificacao construida petiéami MOVATAR, quando Stelarc disponibilizara seu préprio corpo (que ele
Neste caso o objeto de referéncia é forjado na tentativa de apresentar uma  considera como hospedeiro, numa metafora com a arquitetura) para ser
visdo conveniente da realidade, algo que ndo existiu. Isto esta também controlado por qualquer pessoa através de uma interface com a Inteinet.
bastante ligado ao simulacro de Baudrillard, uma abordagem pessimista do  corpo é absolutamente real, e continuara sendo real mesmo fora de seu
potencial da imagem. controle. Eu acho que essa é uma imagem incrivel de-nealidade,

Aouramy AN RS SyOF NI NI 2 O2yO08Ahz RSIHEACHRS S ¥p hogaeqeiro de disgysas meptes R depdarar
| da delas (ant tado de perda d
dinamica (e criativa) da realidade, onde a imagem n&o é uma representacéo numa compiiacao uniicada detas (_an eC|pa~ estado de perda de
ou simulacio de urponto-de-vista de outro fendmeno, mas um fendmeno controle). Imagem e tecnologia da informacéo permitem uma realidade
por si mesma. Como Heidegger define fenomenolog{d@ Sere o multipla e dinamica que ndo é controlavel produzindo assim uma
Tempo", isso significa "deixar o que mostra a si mesmo ser visto a partir de si alteridade” REAL.
mesmo da mesma maneira que mosf@a a si mesmo a partir de si mesmo". AB: Como vocé vé a idéia de hipersuperficie como uma reelaboracéo
Se a intencao da imagem enquanto representacao ou simulacéo é-gferir topoldgica da ¥da cotidiana produzindo uma realidade incontrolavel (e
a um fendmeno primieo, ela para de ser um fendmeno por si mesma. Mas ndo uma irrealidade, no caso de vocé concordar com minha explicacédo
se entendermos a representacdo ou simulacdo como autbnomas, entao ela é fenomenolégica baseada na "alteridade"); e como vocé situaria isso entre
dzY FSysYSy23 S LRNIFIyG2 S WNBIf QP 9odzaomibidsBdsulistancidj ede@entv? KA LIS NE dzZLISNF NOA S a s
_enquadra lqessda abordagetm ‘Zt'm'Sta do potenulgoll d(? ”(;‘.""93”.”3' d"m aa dad SP: Hipersuperficie éna tatica que pretende estar exatamente entre
Lrgﬁﬁgmaiggnpaig;szg 3?;;;;3;?2#?2??0:1; dgralrlﬁcr)zli)acoig\éioa dea evento e substancia. Hiper € igual subjetividade desterritorializada ou
X PN X & rx = o . EVENIQOS,eS pergl' e éiuénsﬁéégg'ﬁ destgﬂ‘[:\ rii_lliza?a o%it@gol ia. Juntas. .~
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como substancial num certo espitempo ¢ tal como um objeto, uma partir do meio. Dois planos de imanéncia, um linguistico e um material
imagem ou mesmo algo efémero. Tal entendimento néo se distingue do que porém mais voltado para a dindmica da troca do que para a dialética. Entao,

euvérgjxeillst(grinc]j;tsuzg;nr?rﬁissgﬁgr:{[?sqﬁmI(rj]:;sdslfjistgtr?c.:iZ(s)'Ceo(igg(c:ioa;?g;? eu acho que nos concordamos com o que vocé desdobrou acima, e vocé esta
q : P correta, mesmo que emboragn2 f 21j dzS WNBI f ARFRSQ SY | d

um de evento: virtual/atual. Eu acho impossivel a existéncia de arquitetura L i . . A
P q no intuito de permitir trazer o virtual numa interdinamica com o real para

em apenas um desses dois dominios. Eu acredito que hoje, o que tem . . . ) o ~ 1z
penas L . : 9 1€, 04 gue nos tenhamos que nos dedicar a um processo inventivo criativo. Nao ha
acontecido € um aumento gradativo da considera¢do do dominio de evento
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nada a temer, mas isso realmente requer coragem e energia. Bujaeho parte da naturezaualista da pratica arquitetdnica enquanto dissociada da
trabalho do Stelarc € um grande exemplo. Eu estabeleci uma colaboracdo  cultura de consumo cotidiana, que por conseguinte pode tosgabastante
com Stelarc em relacao a tatica da hipersuperficie. N6s tentamos cdioectd  vulgar.

B e nos s 1123203610 e vocd id me perqutando mais sore o ue u quer iz
outra idéia s’obre o corpo. O que eu estou procurando € relacionar estas o2Y 9 KA LIS N.k . .S v KA L}JS éd@@lﬂrds. .INCQ)E S ® h. HNEd
L ' L : consumidores desterritorializados através da tecnhologia e imersdo em meios
(r)]_utras |de|a,s _sobre © corpo, com OUTRAS ideias sqbre arqwt_etura. Sea de difusdo, eu posso descrever nossos seres (selves) como seres (beings)
ipersuperficie faz uma coisa, é constantemente evitar o dualismo, como o digitais. N6s ndo somos apenas nossa presenca digital agora, nos somos

lismo entr r ificio. lar rum li rabalh . o - .
g:ﬁ; iég snéoen(t:r?o\rproeg ergci(sj: deStneoae(r:] t%?r?g :(‘)ansutru igllcj)al\féz Sei %(t) ?il;:mzs também nossaapropriacdes digitais. O objetivo global da Hipersuperficie &
P ' entender a transformacao pela qual estamos passando por nos tornarmos

com a seguinte questdo: O que é um corpo desatrelado do seu entorno junto o A

com um gntornoqdesatreladg 4o cor 2,) Walter Beniamin chama iSS(J) seres digitais. Se nossos seres eletronicos e o0 que oferecemos

de MIMESIS. E eu estou ar umentandop lje iSSO € um Jestado muito mais eletronicamente sdo tambeém uma parte de nds, de guem nos spartao
‘ g q guando enviase um email ou uma mensagem isto € uma parte de nés

duradouro do ser do que ele possa ter pressuposto. Claro que agora a : o
tecnolodia & mais uni?/ersal ch)) Ue ele possa E[)er roVisto 9 9 mesmos. Agora eu estou sugerindo que as trajetérias das mensagens
9 q P P ' eletrbnicas, as partes dos nossos seres digitais, podem ser agora incluidas no

AB: Eu acredito que aarquitetos tendem (apenas tendem) a evitar novo estado real (aqui é onde entra@aperficie) que esta se tornando

encarar o fato da midia/consumismo estar invadindo a arquitetura. As disponivel por causa da maneira que as superficies da arquitetura estéo se
respostas a isso sdo geralmente relacionadas a varias manifestacdes na tornando desestabilizadas pela midia de consumo (propaganda). Em minha
forma de leis de zoneamento, etc. Vocé tem uma 6tima imagem desta palestra eu mostro como a propaganda usa taticas de superposicao para
visdoa partir do recorte de jornal de seu amigo. Eu gostaria que vocé desesabilizar o0 espaco entre o anuncio e o edificio como um artificio para
explicasse um pouco sobre as demandas sémtitiurais do cotidiano tais chamar a atencéo do observador. Mas existe outra caracteristica desta
como informacgéo/propaganda e como isso pode ser visto na forma de tendéncia envolvendo a possibilidade dos arquitetos utilizarem estas
"significados flutuantes" (significado dindmico) a sepressar através da superficies de midia de consumo para susteatanovas apropriacées
arquitetura. (Eu acho que é aqui que vocé usa a metafora da superficie, ou digitais como expressdes de nds mesmos. O fato é o seguinte, se podemos
a propria superficie). Como a arquitetura vem abranger a NOS definiselo reconfigurar o relacionamento midia/superficie ao ponto de sermos NOS
pelo consumismo e pelos avangos tecnologicos, e como vocé situa a que estamos vagueando através da superficie, mesmo que isso signifique
divisdo entre Hipee Superficie? que tenhamos que suaf através de um campo de andncios midiaticos,

entdo em parte NOS estamos na superficie. O fato de que a arquitetura esta
se tornando mais topoldgica e portanto conducente para facilitar tais efeitos
de midia foi colocado claramente na minha palestra,inaigdose de certas
tendéncias no modernismo continuando hoje como visto no trabalho de

SP: Bem, isto parece ser um sumario da parte da minha palestra onde eu falo
sobre o preconceito na arquitetura contra as vulgaridades das propagandas e
eu vagamente referencio o desdém e esquivamento em lidar com isto como
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Gehry, Eisenman, Lynn e Koolhaas. A parte realmente sutil deste argumento relacéo reciproca entre Deleuze e Guattari e o recente Heidegger por causa

€ ver tais tendéncias como operagdes simultdneas. Meio (midia) e forma da construcao dicotdmica entre a tradicdo fenomenoldgica que prigileg

estdo ambos desterritéalizandese um no outro. E nés temos que linguagem como Ser e a tradicdo de Deleuze e Guattari que privilegia

guestionar, "o que essa condigéo se torna?" Como isso vai reconfigurar o matéria/substancia. NGs precisamos das implicacdes materiais em Heidegger

modo que a arquitetura e nossa relacdo com a arquitetura NOS configura? e das implicacdes linguisticas em Deleuze reciprocamente, para chegar onde
minhas teorias conectam.

AB: Estou comecando a suspeitar que a semiética nao é bastante para Entrevisa destinada a LA, Pontificia Universidade Catolica de

entender as questdes contemporaneas da arquitetura. Eu estou inclinada a Campinas(PUCCAMP). Esta entrevista foi conduzida §egumdo a ocasido da
tentar compreender o potencial do conceito diifférancede Derrida em palestra apresentada por Stephen Perrella como convidado na Bartlett

GST RI WaSYAsGAOFQ LI N2 deaoiNggySmnang 2aNIRe) SEeBEget e, UniygrsivyCollege Lorgibevereira000.

da topologia e dindmica na arquiteturé&Semioética considera significante e A tese de Stephen Perrella em hipersuperficie foi documentada em duas
significado como duas entidades separadas, que sao estaticas (fixas no publicacdes recentes intituladékyperSurface Architectur@/ol 68, 56/99,
espaco/tempo). Isto ndo é suficiente para considerar a possivel profile 133) eHyperSurface Architecture(WVol 69, 910/99, profile 141),
reelaboracéo de significante e significado considerando as consequéncias  publicadas como parte dasé Architectural Design (AD) pela Academy
da topologiae da dindmica. Vocé acha que a Hipersuperficie pressupfe Editions, John Wiley & Sons., Londres.

essa reelaboracéo de significante e significado quando propde ajuntar a
vida cotidiana com a prética de vanguardasendo (segundo meu
entendimento) uma maneira dinAmica de conjugar cultura e areitra?

Imagens: Stephen Perrella
(http://www.mediamatic.nl/magazine/8 2/Perell&lyper.htm).

. N . ) Arquivo Rizora
SP: Vocé esta certa. Nao estou me referindo as teorias de Claudstriaegs (Arq )

e/ou idéias estruturalistas sobre significado. Estou na verdade trazendo a
tona a dimenséo semiotica do trabalho de Deleuze e Guattari. E € mais
Guattari quem apoia iss&u estou falando mais das idéias de Louis
Hjelmslev, teorias de dupla articulagéo em significagdo que Deleuze e
Guattari parecem ativar para o propésito da teoria deles mesmos. O ensaio
mais importante para mim € o capitulo sobre "Forg¢a" no livro de Brian
Massumi! | aSNXQ& DdzZA RS (2 / [HuAdetitbdquayY | yR { OKAT 2 LIKNBYAL
nos todos deveriamos estar lendo Brian bem de perto hoje. Mas também, ao
mesmo tempo, estou revendo Heidegger e o trabalho de terceiros que véem
a relevancia do trabalho mais recertte Heidegger com relagéo a tecnologia
contemporanea. Eu sugiro na minha palestra que nés temos que encontrar a


http://www.mediamatic.nl/magazine/8_2/Perella-Hyper.html
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ESTETICA DAS FAVHIAS
Paola Berenstein Jacques

Estética das favelasA questédo que se discute ja ndo é mais, felizmente,
relativa a remocao e relocacao dos habitantes das favelas para areas
longinquas da cidade. Hoje, o direito a urbanizacamélado adquirido e

prépria estética que é quase sempre a da cidade dita formal. Ou seja, a
favela deve se tornar um bairro formal para que uma melhor integracéo da
favela ao resto da cidade se torne possivel. Mas as favelas ja ndo fazem
parte da cidad ha mais de um século? Seré que essa integracao formal é
necessaria? Esta ndo seria uma imposi¢ao autoritaria de uma estética
formalista visando uma uniformizacgéo do tecido urbano? Porque nédo se

incontestavel, ou seja, a questso ja ndo é mais simplesmente social e politica@ssume de uma vez a estética das favelas sem as pequerzsjigs

mas deve passar obrigatoriamente por uma dimenséo cultural e estética.

estéticas, arquitetdnicas e urbanisticas, dos atuais projetos de urbanizacéo

Sempre houve um tabu, em se tocar nas questdes culturais e principalmente gue acabam provocando a destruicéo da arquitetura e do tecido urbano
estéticas ds favelas, mesmo se sabendo, que o samba e o carnaval (e varias 0riginal da favela para criar espacos impessoais (que muitas vezes ndo séo

outras festas populares e religiosas), icones da nossa cultura popular, se
desenvolveram e possuem ligacdo direta com esses espacos, e que, ao
mesmo tempo, varias favelas foram removidas genrem consideradas
"antiestéticas". Em contrapartida, inGmeros artistas, tanto da proépria favela
guanto da dita cidade formal, ou até mesmo estrangeiros, se influenciaram
e buscaram inspiracdo nessa "arquitetura” das favelas. Além de fazer parte
do nosso ptriménio cultural e artistico, as favelas se constituem através de
um processo arquiteténico e urbanistico vernaculo singular, que nédo
somente difere, ou € o proprio oposto, do dispositivo projetual tradicional
da arquitetura e urbanismo eruditos, mas taém compde uma estética
prépria, uma estética das favelas, que é completamente diferente da
estética da cidade dita formal e possui caracteristicas peculiares. Do caso
mais extremo onde a favela era removida e seus habitantes relocados em
conjuntos habitanais cartesianos modernistas, até o caso mais brando
atual, onde os arquitetos da dita pésodernidade passaram a intervir nas
favelas existentes visando transford@s em bairros, a l6gica racional dos
arquitetos e urbanistas ainda é prioritaria e estesbam por impor a sua

apropriados pela populagdocal, ficando rapidamente deteriorados e
abandonados)? Por que o "Pattern" (Padréao) bairro é sempre o exemplo a
ser seguido em detrimento do inventivo e rico, tanto culturalmente quanto
formalmente, "Pattern" favela? Porque nao tentar seguir o "Patteavela,
tentando aprender com a sua complexidade e riqgueza formal? Essa forma
diferente de intervencao, inspirada nas favelas, poderia ser interessante
para se atuar também na prépria cidade formal (principalmente nos seus
limites e fronteiras). (2)

Figuras conceituaisAs figuras conceituais desenvolvidas a seguir sdo uma
tentativa de se dissecar o que chamo de estética das favelas, ou seja, a
estética desses espagos outros ou "outros espagteterotopias”, cf.
Foucault(3) ¢ construidos e habitadosefo "outro" (ndearquiteto). A
singularidade, ou melhor, a alteridade, desses espacos ditos “informais" ou
"selvagens" era até pouco tempo completamente desprezada pelos
arquitetos e urbanistas. As favelas possuem uma identidade espacial propria
(mesmo sedo diferentes entre si) e ao mesmo tempo fazem parte da
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cidade como um todo, da sua paisagem urbana. Para se intervir nesse
universo espagtemporal, que € completamente diferente do resto da
cidade, é imprescindivel se compreender um pouco melhor essadfa.
Algumas caracteristicas basicas do dispositivo espagporal (mais do que

0 proprio espaco é a temporalidade que causa a diferenca) das favelas
podem ser exemplificadas por trés figuras conceituais (ndo sdo somente
formais/metéaforas espaciais)etrés escalas diferentes (aqui apresentadas
de forma sintética e esquematica).

1. Fragmento(do corpo a arquitetura). Resultante da observacao dos
barracos, da forma fragmentéria de se construir nas favelas, baseada na
idéia de abrigo, que difere comfdenente da pratica da arquitetura

projetada por arquitetosOs barracos das favelas sado construidos
inicialmente a partir de fragmentos de materiais heteréclitos encontrados
por acaso pelo construtoAssim, os barracos sédo fragmentados
formalmente. O primiro objetivo do construtor, que € quase sempre 0
préprio morador com a ajuda de amigos e dos vizinhos (principio do
mutirdo), é de se abrigar ou de abrigar a sua familia. Esse primeiro abrigo é
guase sempre precario mas ja forma a base para uma futulagdm A

partir do momento em que o0 morador encontra ou compra materiais
adequados, ele substitui os antigos e comecga a aumentar o barraco. Nunca
existe um projeto preestabelecido para a constru¢cdo de um barraco, 0s
materiais encontrados formam a base dmstrucdo que vai depender do

em obras. Mesmo menos fragmentadas formalmente do que os barracos de
madeira, as novas casas em alvenaria sdo fragmentarias pois se
transformam de uma forma continua. A construcao é cotidiana,
continuamente inacabada. Uma arquitetura convencional, ou seja, uma
arquitetura feita por arquitetos, tem um projeto, o projeto é feito antes da
construcao, e € o projeto que determina o seu fim, o ponto final para se
acabar a construcdo. Quando nao ha um projeto ndo existe uma forma
predeterminada para a construcdo, e assil@ ndo termina, permanecendo
sempre inacabada. Ao invés de arquitetura, a pratica construtiva das favelas
ligada ao acaso e ao inacabado corresponde mais a uma "bricolagem” (4).
Aquele que "bricola", ao contrario do arquiteto, ndo vai diretamente ao
objetivo, nem busca uma unidade, ele age de forma fragmentaria através
das idas e vindas de uma atividade nao planejada, empirica. A bricolagem
seria uma arquitetura do acaso, uma arquitetura sem projeto. A forma final
€ resultado do proprio processo constrgj o objetivo principal do

construtor é criar um abrigo. Abrigar significa cobrir, revestir para proteger
ou esconder. Ou seja, construir um interior para se entrar, construir um
limite entre exterior e interior. Essa separa¢do pode existir em variosnive

a partir do proprio corpo, primeiro ha a roupa, depois o abrigo, a casa, o
bairro, a cidade etc. A grande diferenca entre o abrigar da bricolagem e o
habitar da arquitetura é temporal, pois abrigar diz respeito ao que é
temporario e provisorio, e habitaao contrario, ao que é duravel e
permanente. E como a diferenca entre o estar e o ser. O abrigo & temporario
mesmo se ele durar para sempre e a habitacdo é duravel mesmo se ela

acaso e da necessidade de se achar novos materiais ou de se poder-compra desabar amanh&. Mas o abrigo, mesmo nao sendo concebido como tal,

los. O barraco evolui constantemente, até chegar a casa em alvenaria, mas

possui 0 ptencial de vir a ser uma habitacdo, em cada abrigo hd um-devir

mesmo assim a construgdo ndo acaba nunca, as casas estdo constantementéabitacdo imanente. A grande distin¢cdo entre a maneira de tratar o espaco
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dos construtores das favelas e dos arquitetos é quanto a temporalidade, da nocao de percurso e consequentemente da experiéncia do espago urbano
pois entre o abrigar e o habitar existe um pesso espactemporal espontaneo, que € muito diferente do espaco desenhado por urbamistas.
completamente diferente. Como se 0s arquitetos espacializassem o tempo e se sair da escala de abrigo para aquela do conjunto de abrigos, do espaco

os construtores das favelas temporalizassem o espaco. Essa oposicao é claraleixado livre entre os barracos que forma as vielas e os becos das favelas, a

guando se compara a forma de conceber o0 espaco dos arquifefos figura do labirinto aparece quase que naturalmente ao "estrangeiro” que
partem sempre derojetos, de projecdes espaciais e formais para um futuro  penetra os meandros da favela pgdrimeira vez. Além de formar realmente
préoximo¢ com a maneira de construir nas favetasnde nunca ha um um labirinto formal, os caminhos internos da favela provocam a sensacgéo
projeto preestabelecido e que o contorno da forma da construcdo futura s6 labirintica ao visitante principalmente pela falta de referéncias espaciais
aparece guando se comeca realmente a construir e estaane fixa e urbanas habituais, pelas perspectivas sempre fragmentarias quarcaus
predefinida como em um projeto tradicional. A pratica projetual implica estranhamento. Se perder faz parte da experiéncia espacial do labirinto

também, na maioria dos casos, em uma racionalizagdo da construgdo e uma favela e para nao se correr o risco € preciso ter um guia (morador), um fio
simplificacdo do espaco por modelos ou modulag@es, ou seja, uma repeticdo de Ariadne. O "estrangeiro” mesmo sendo um arquiteto ou urbanista pode
do mesmo, o que ndo ocamas favelas onde por ndo existir a no¢ao de se perder facilmente diante dacerteza dos caminhos da favela (qualquer
projeto cada barraco é inevitavelmente diferente do outro. entrada pode ser um beco sem saida) pois ele ndo possuiu sua planta (que
na maioria dos casos nao existe). Ai esta a grande diferenca entre a favela e
o labirinto mitico grego projetado por Dédalo, o arquitetdaaela ndo

possuiu uma planta prévia, ela ndo foi desenhada, projetada. O labirinto
favela é muito mais complexo, pois ele ndo é fixo, acabado, ele esta sempre
se transformando. Nenhuma planta de favela é definitiva, s6 podem existir
plantas momentaneas, gempre feitas a posteriori. A analogia com o mito
pode ser levada ao extremo se pensarmos nas inevitaveis pipas sobre as
favelas como homenagens a icaro (filho de Dédalo que morre fugindo do
labirinto voando...). As pipas, segunda a lenda do morro, faheais aos
traficantes, que sdo considerados como Minotauros escondidos no labirinto
favela e sdo cacados pelos policiais, que se véem como Teseu. Na favela
labirinto, 0 mito, como a prépria favela, se refaz continuamente, jovens sao
sacrificados como odenienses, e os moradoresriadnes continuam

2. Labirinto (da arquitetura ao urbanoBaseiase no estudo do conjunto de
barracos, do processo urbano labirintico das favelas, compreendido através
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tecendo, sem a ajuda dos arquitetdédalos, essa grande construgéo retilinea do Sambodromo demonstra bem isso). A grande diferenca entre o
coletiva naeplanificada. O tecido urbano da favela é maleavel e flexivel, € o labirintoimprovisado e espontaneo que € a favela e as cidades projetadas
percurso que determina os caminhos. Ao contrario da planificagéana por arquitetos e urbanistas, principalmente aquelas planificadasihilq &
tradicional que determina o tragcado a priori, na favela as ruas (e todos os uma inversao da pratica projetual e de planejamento urbano: enquanto nas
espacos publicos) sdo determinadas exclusivamente pelo uso. Uma cidades ou nos espacos urbanos completategrojetados, as plantas
diferenca fundamental com a cidade planejada diz respeito a relacdo entre  existem em projeto antes mesmo da cidade real, nos espacos labirinticos
espacos publicos e privados, nadka esses espagos também estao como as favelas, é o oposto que acontece, as plantas s6é sdo produzidas
inextricavelmente ligados. Durante o dia as ruelas se tornam a continuacdo posteriori e sdo desenhadas a partir do espaco ja existente (cartografias). A
das casas, espacos sepnivados, enquanto a maioria das casas com suas maior especificidade do espaco urbano da favela reside em seu tecido
portas abertas se tornam também espacos seftilicos. A idéia da favela urbano labirintico cheio de surpresas, que causa uma percepcao espacial
comouma grande casa coletiva é freqliente entre os moradores. As ruelas e que é praticamente impossivel de ser prevista, ou seja, de ser obtida através
becos sdo quase sempre extremamente estreitos e intrincados o que de um projeto urbanistico tradicional qaaitomaticamente elimina o

aumenta a sensacao labirintica e provoca uma grande proximidade fisica préprio mistério do percurso: particularidade fundamental de um labirinto.
gue provoca todo tipo de mistura. Subir o morrarda experiéncia de
percepcao espacial singular, a partir das primeiras quebradas se descobre
um ritmo de andar diferente, uma ginga sensual, que o proprio percurso
impBe. Deambulando pela favela se descobre como as criangas que nascem
nesse espagco comecaasambar antes de andar direito, na verdade é muito
raro se andar reto no morrQimpossivel de ndo se pensar na célebre

maéaxima corbusiana do caminho dos homens e dos asnos: "O homem anda
reto/.../o asno em zigeag/.../". (5) E a analogia continua, poisito do

labirinto também esta ligado a danga. Teseu, apds matar o Minotauro,
comemora sua vitéria dan¢cando uma coreografia que imitava pelos
movimentos do corpo a sinuosidade do labirinto de Creta. Sambar é a
melhor representacdo da experiéncia labiriatie se percorrer uma favela,

gue é o oposto mesmo da experiéncia urbana moderna, sobretudo das ruas
das cidades projetadas racionalmentez{@zagdos passistas na avenida

3. Rizoma(do urbano ao territério). Diz respeito a ocupacao selvagem dos






